توج بالبحيرة ومديفة رشي غلن وجة القصوض القديد عن العمائر 
الدينية الباقية من مساجد وأضرحة وقباب وهى تنتشر فى بلدان 
محافظة البحيرة مثل ديبي.وادفينا وديروط والمحمودية والرحمانية 
ومرقص ( المجد حالياً ) إضافة إلي رشيد التى تحوي العديد من العمائر 
الدينية الشهيرة وقد نقشت على هذه العمائر أى بدأخلها العديد من 
النقوش الكتابية المتنوعة من حيث الخطوط وأسلوب التنفيذ ومن 


حيث النصوص نفسها. 
وفئ هذا الكتاب دراسة من عيث- الشكل والتطبسون. لهذه التقوش 
الكحانية التسملة علن الحملظ والعياب 'والاشرحة إضفة إلى 
التعريف بالبلدان التى توجد بها هذه النقوش. 
ولعل ذلك يسد نتقساً شَى هذا الميدان سق البراساك الأكريّة علفة عن 
الججيرة ورشين خلسة وجدير بالذكر أن هذه سلسلة لدراسة الفقرض 
الكتابية بالبحيرة فى العصر الإسلامى سنراها بهذا الكتاب - يليه 
التقوش الكتابية على العمائر المدنية ثم الكتات الثالث عن النقوش 
الكتابية على التحف المنقولة. 

الكاشسن 


النقوش الكتابية عله 
الحماثر الددينية 


: تطبيقية على آثار مدينة رشيد 
. رج تقطبيقية على أثار مدينة رشيد والبعور,, 


الدحكتوس 
سبد الله عبد السام الطحان 


العلم والإمان للنشر واللوزيع 


العلم والإيان للمشر والتوزيع 
دسوق / ميدان المحطة / شارع الشركات 
ت ادهل ءا.. 
ف١١خ5.58ه؟لا؛.7؟..‏ 


ورقمالإيداع: ٠.6.0 / ١/415‏ 
الترقيم الدولي : 6- 067 - 977-308 


جمع وإخراج : وانيا عبد الفتاح عوض 


حقو الطبع والتوزيع حنوظة للنلعر 


يحدر النشر أو النسخ أو التصوير أو الاقتباس بأي شكل 
من الأشكال إلا بأذن وموافقة خطية من الناشر 


علق 2 أفرأ وَرَبْكَ الأكْرْمُ © 
ألذى عَلْمَ بالْقلَمري 


ل العظلم 


ا عع 7 مهش هنظطشه ١‏ 


نشأة الكتابة العربية وتطورها 
ونظريات العلماء حول أصولها 


هاذج للنقوش الكتابية 
على مساجد رشيد والبحيرة 


شاذج للنقوش الكتابية 
على القباب والأضرحة برشيد والبحيرة 


دقديم 


عرفت الزميل الأخ الدكتور / عبد الله الطحان من خلال 
إعداده لرسالة الماجستير تحت إشراف أستاذنا المرحوم 
أ.د./ حسن الباشاء ومشاركتي له فى الإشراف على الرسالة ثم 
شاءت الأقدار ومات استاذي فتوليت أنا والدكتور الابن جمال 
عبد العاطي خير الله الإشراف على الرسالة لنيل درجة 
الدكتوراه . وأحمد الله أنه قد حصل في الماجستير على 
درجة الامتياز وفى الدكتوراه على مرتبة الشرف الأولى. 
ومن حسن الطالع أن الباحث قبل أن يبحث فى المجال 
الأكاديمي للحصول على درجتي الماجستير والدكتوراه بحث 
فى المجال التطبيقي فى حقل الأثار لذا ظهرت بصمات الحقل 
الأثري. كما أنه من أبناء المنطقة فهو أدرى بدروبها لذا كتب 


بأسلوب سهل وشيق وممتع. 
حص ١١‏ 
لك د سر موا 


10 0 لعشي ون سرج رز 


٠»‏ إلرسا 6 ا 


نربرلبلمممه 7 بمعفصضصمعمفصضمنفضضهتد.: 


ميا اميا 


عشث سه 


حظيت النقوش الكتابيةالإسلامية باهتمام عدد كبير من العلماء 
والباحثين المتخصصين في دراسة الآثارالإسلامية سواء العرب أوالأجانب وذلك 
لأن النقوش الكتابية تعتبر ميداناً هاما وفرعاً متميزاً من فروع الدراسات الأثرية, 
كما ازداد الاشتمام بعلوم النقوش الأثرية بعد أن أصبح علماً مستقلاً بذاته 
يتخصص فيه كثير من الباحثين والدارسين . 

وتمتساز النقوش أوالكتابة الأثرية بقيمتها التاريخية حيث أنها مغاصرة 
لحوادث تسجلها بدقة وأمانة حتى إذا مساجاء أهل القرون التالية وجدوا بين 
أيديهم وثيقة ذات أهمية شكلية وأخرى موضوعية تحليلية فتكون مرآة صادقة لما 
تتحدث عنه . 

والنقوش الكتابية الأثرية تعتبر أيضاً مرجعاً أصيلاً ومحايداً مما يعوض قلة 
المخطوطات الأخرى فتسد بذلك نقصاً قد ينتج عن تحيز بعض المؤرخين لتساريخ 
من يكتبون عنهم أوتعصب بعض الأقواع لذهبهم . 

كما أن من مميزات النقوش الكتابية الأثرية صحة ما تهعمله من تواريخ 
وأعلام تذكرفيها حيث يقل فيها التصحيف والتحريف وهي أيضاً تزيد المعروف 
من أسماء عمال الدولة وموظفيها وتعين مراكزالأسرات الحاكمة ودرجة 

' استقلالها أوتبعيتها وتمدنا ببيانات عن الشئون المالية والإدارية وتؤرخ للمنشات 

والتحف المنقولة . 

ولاشك أن الكتابة الأثرية تكشف عن كثير من المعلومات المفيدة في سير 
بناة العمائر وأصحاب التحف الفنية وني تطور الأنظمة والعادات والأحداث 
السياسية والعلاقات الحريية . 


ربمن 17 1ش ش خش شه هش شه شف 


ويعد علم النقوش الكتابية الأثرية من العلوم الهامة في مجال الآثار 
الإسلامية خاصة , فالكتابات أينما وجدت على الأثرسواء منشآت قائمة أو 
نحف منقولة فإنها تساعده في التعريف عليه فهي تدرس من حيث أسلوب الخط 
وتطوره على مسر الفترات الزمنية بالإضافة إلى أهميتها من حيث المضمون الذي 
تتعلق به فضلاً عن أهميتها الأخرى ني صلتها بالفروع الأخرى للعلم كالتاريخ 
والجغرافيا والدراسة اللغوية والاجتماعية بما تحمله من ألقاب ووظائف أخرى . 

وقد تنومت النقوش الكتابية الأثرية فقد تكون منحوتة كما هو موجود على 
الأحجار والرخام والخشب والجص . وقد تكون منفذة بواسطة المادة نفسها كما 
هوني النسيج والفيسفاء والأفاريز الجصية وفي الخزف وعلى الواجهات . كما أنها 
قد تكون مطلية على الزجاج أو القاشاني . 


ومهمم وهم ممم م 6د لوبهم تيكتا 


أء ذنا بع اشعربية وتطثو ربا 


للش خف خشنضفضفنف 


من أهم الأحداث في تاريخ البشرية - إختراع الحروف ومعرفة الكتابة - 
وعندما استطاع الإنسان بالخط والكتابة نقل أفكاره وتسجيل آثاره بدأت المدينة 
والحضارة . 

ومن تكريم الله سبحانه وتعالى للقلم والكتابة أن ذكرهما في القرآن الكريم 
( قرأ بآَسْم رَيَكَ ذى عَلَقَ © عَلقَ إن من عَلَق © قرا وَرَيْكَ 
العم وي الى عَلْمَ يالقلَرٍ و عَلَمَ الإنسن ما لَر يعم .... ) ”" 

كما أقسم الحق تبارك وتعالى بالقلم وسميت إحدى سور القرآن الكريم باسمه : 

( رت وَلْقلَمِوَمَا يَسْطرُونَ.... 0 

ويروى عن الني 2 أنه قال :" قيدوا العلم بالقلم " 9 . 

ومما ساعد على رفع شأن الخط العربي كتابة وتسجيل القرآن الكريم به 
واعتباره الوسيلة التي حفظ بها القرآن. 

والخط العريي بصورته الحالية لم يصلنا مرة واحدة . وإها مرّبعده مراحل 
وهيئات إلى أن وصلنا بشكله الحالي . 


النظريات الىّ وردت بشأن أصل الخط العربي .- 


لقد اختلفت الآراء بشأن أصل الخط العريي .. فهناك من يرى أن الخط 
العربي ليس من صنع البشر وإنما هو من عند الله 8 - علمه لآدم هته بالوحي (؟) 


4-١ سورة العلق الآيات من‎ ١ 

"- سورة القلم الآية رقم ١‏ 

"- حديث رواه الطبراني في الكبير والحاكم بنص " قيدوا العلم بالكتاب " 

؛ - التلتشندي (أبو العباس أحمد بن علي ت ١47ه‏ /54148١م‏ ) : صبح الأعشى في صناعة الإتشاج "؟ ص١٠ ٠‏ 
المطبعة الأميرية - القاهرة ١5؟؟١1ه/4‏ ١151م‏ . 


لوو رمم 8 12 يرط 2ض 2 شظ ظ طرش ١:‏ 


وقيل في هذا الشأن أيضاً أن أول ممن وضع الخط العريي والسرياني وسائرالكتب 
آدم هن (') إستناداً لقوله تعالى : ْ 
( وَعَلَّم َادَمَ الأسمَاء كلهًا.... ) © 

ويعارض ابن خلدون هذا السرأي . وحجته في ذلك أن الخط مسن جملة 
الصنائع المدنية المعاشية فهوعلى ذلك ضرورة اجتماعية اصطنعها الإنسان ورمن 
بها الكلمات المسموعة . والكتابة على ما هو معروف المرتبة الثانية من مراتب 
الدلالة اللغوية تابعة في شهوها وتطورها شأن كثير من الصناعات المعاشية ‏ لتقدم 
العمران - والكتابة لهذا السبب تنعدم مع البداوة وتكتسب بالتحضر لا يصيبها 
البدوعادة إلا مقيمين على تخوم المدينة 9 . 

ولقد رفض هذا الرأي الكثير من الباحثين في الخط العريي 7©) لأنه لا يقوم 
على أساس من العلم أو سند من التاريخ الصحيح . 

أما الرأي الثاني فيرجع أصل الكتابة والخط العريي إلى الخط المسند 
الحميري ). 


١‏ الجهشياري (محمد بن عبدوس )ات ١؟7ه‏ 1477م : الوزراء والكشاب - ص > ء مطبعة مصطفى البابي الحلببي 
وأولاده بمصر !7ه /15787م 
١‏ سورة البقرة : جزء من الأآية رقم ١؟.‏ 
- محمد طاهر الكردي : تاريخ الخط العربي وأدابه ص /١١‏ للقاهرة 159١م.‏ 
"- ابن خلدون (عبد الرحمن بن خلدون ت 608 ه ) : للمقدمة - ج؟ ص١111‏ 
تحقيق د/ علي عبد الواحد وافي - ط؟ - دار نهضة مصر - القاهرة 
4- إبراهيم جمعة : دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر خلال القرون الخمسة الأولى للهجرة 
ص!؟١‏ , القاهرة 1555م. 
- زكي صالح : الخط العربي ص0١١-‏ الهينة المصرية العامة للكتاب؛ للقاهرة 147١م‏ 
- إبراهيم جمعة : قصة الكتابة العربية صلاء 8 ٠‏ سلسلة إقرأ دار المعارف ط؛ سسنة 945١م‏ 
حك الي ار بدا تر ا ١ط ١‏ ء دار ابن كثير » دمشق وببروت 
٠‏ ل م 
6 ابن دريد (أبو بكر محمد بن الحسن بن دريد الأزدي البصري ت١57ه‏ /177م): 
جمهرة اللغة » ج؟" ص 1١‏ ط١‏ مطبعة مجلس دائرة المعارف العثمانية ©14؟1ه-/1577ام 
ابن خلدون : المرجع السابق ج؟ ص؟177دار نهضة مصر » القاهرة . 
- الفيرون بادي (مجد الدين محمد ن يعقوب ت17١4ه/ 1١4‏ ام ) ١‏ التاموس المحيط ج5 ص 5١‏ المطبعة الحسينية 
المصرية 5654١اه/‏ 5976 ام 
- التلتشندي : المرجع السابق ج؟ ص ؛١‏ المطبعة الأميرية بالقاهرة ؟؟155ه/ 5315١م.‏ 


الاش فاشك هش 5ش ل ششش ١‏ 


ولقد رفض هذا الرأي العديد من الباحثين المحدثين في أصل الخط 
العريبي لأن أصحاب هذا الرأي لا يستندون إلى دليل مادي فليس هناك علاقة 
واضحة بين خطوط حمير في اليمن والخط العريي الذي وصل إلينا. 

كذلك مسن الأدلة على ضعف هذه النظرية أوهذا الرأي أن حروف حمير 
تكتب منفصلة غير متصلة وهي في أشكالها تختلف اختلافاً واضحاً عن أشكال 
الحروف العربية فليست بينها حروفاً متشابهة إلا في حرف الراء (' بالإضافة إلى 
أن اتجاه الكتابة في المسند لم يكن في ناحية واحدة مثل العربية الشمالية وهي من 
اليمين لليسار. وإنما نجد في كثير من الأحيان العكس وقد يمزج بين الطريقتين 7". 

ومن بين الآراء التي ذكرها الباحثون القدامى أيضاً في أصل الخط العريي 
ومصدره - ما ذكره بعض ال مؤرخين العرب 27 وعلى رأسهم البلاني الذي يروى 
عن عباس بن هشام بن محمد السائب الكلبي عن جده وعن الشرقي القطامي : أن 
ثلاثة نفر من طي اجتمعوا في بقة7) وهم مرامرة بن مرة وأسلم بن سدرة وعامر 
بن جدرة ووضعوا الخط وقاسوه على هجاء السريانية فتعلمه منهم قوع من أهل 


١-سهيلة‏ الجبوري : اصل الخط العربي وتطوره حتى نهاية العصر الأموي - رسالة ماجستير ساعدت على نشرها 
جامعة بغداد ص ١75‏ 717 » بغداد 511 ام 


- إبراهيم جمعة : قصة الكتابة العربية ص ؟. 
" إغناطيوس غويدي : المختصر في اللغة العربية الجنوبية القديمة ص5/ القاهرة ام 
إغناطيوس غويدي : المرجع السابق صلب ". 


٠‏ ؛- البلاذي (أحمد بن يحيي بن جابر البغدادي ) : فتوح البلدان » ص 401 407/ راجعه وعلق عليه رضوان محمد 

رضوان / بيروت 3587١م.‏ 

ابن النديم ( محمد بن إسحق المشهور بابن النديم ) : الفهرست ص 8 / / دار المعرفة بيروت . 

- القلتشندي : المرجع السابق ج؟ ص 8 

© بقة : بالفتح وتشديد القاف اسم موضع قريب من الحيرة بالعراق ٠‏ وقيل حصن كان على بعد فرسخين من هيت كان 
ينزله جذيمة الأبرش ملك الحيرة . انظر : 

ياتوت الحموي (شهاب الدين أبو عبد الله ياقوت بن عبد الله الرومي ت 1777ه/2728١م‏ ) : معجم البلدان ج١‏ 
صس7١7‏ وقد ورد اسمها " بقعة " في العقد الفريد لابن عبد ربه 

- ابن عبد ربه ( أبو عمر أحمد بن محمد الأندلسي ت 17548ه/153م ) : العقد الفريد ؛ ج4؛ ص ١67‏ شرحه وضبطه 
وصححه وعنون موضوعاته ٠‏ أحمد أمين ولحمد الزين وإبراهيم الإبياري ٠‏ مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر / 
القاهرة 15526ه/9153١م,.‏ 


الم لض ضضضنض هضفضف 


الأنبار ثم تعلمه أهل الحيرة من الأنبار. ويقولون كذلك أنها انتقلت من الحيرة 
إلى الحجاز على يدى بشربن عبد الملك الكندي الذي علمها نفر من أهل الحجان. 

ويرفض هذا الرأي بعض مسؤرخي الفن 27 على أساس أن الروايات 
الخاصة باحتراع الكتابة العربية المنسوبة إلى الحيرة تعتمد على أخبار خاطئة (") 

ويفسر هذا الرفض د/ إبراهيم جمعة بقوله " أننا نستسيغ من هذه النظرية 
أن تكون الحيرة مركزاً من مراكزتعليم الخط العربي في وقت مالا ضيرفي ذلك 
لأن خط العرب الشماليين انتهى ني وقت من الأوقات إلى هذه البقعة وهويرحل 
رحلته من موطنه الأول (ديار النبط ) إلى الحجاز بطريق دومة الجندل والعراق 
الأوسط . ومن المقبول إذن أن تكون الأنبار والحيرة قد تلقفتا هذا الخط من بعض 
جهات الشام ثم أزجته الأنبار والحيرة إلى الحجاز قائمتين بدور الوسيط (") 

وقيل أيضاً أن أول من وضع الحروف العريية ستة أشخاص من طسم وهم 
"ملوك جبابرة " (') هم أبجدوهوز وحطى وكلمن وسعفص وقرشت 7 ) وضعوا 
الكتابة والخط على أسمائهم ولا وجدوا حروفاً في الألفاظ ليست في أسمائهم 
الحقوها بها وسمّوها الروادف (') وهي الثاء والخاء والذال والضاد والظاء والعين 
المعجمات. 


١6 ء سهيلة الجبوري : أصل الخط للعربي وتطوره ص 4؟؛‎ 7١ إبراهيم جمعة : قصة الكتابة العربية ص‎ -١ 

بلال الرفاعي : الخط المربي - تاريخه وحاضره ص 4؟. 

"- .لعل , 112.26 , أأع1 , عتطمدععمهلد8 عطاوتطقهة : 1أملفمقسنه 

- سهيلة الجيوري : المرجع السابق ص ؛ "حاشية (757) 

0 : المرجع السابق ص ١١‏ ؟١.‏ 

شري و ير تدرو بوره 0011/3070 : تاريخ الرسل والملوك ج١‏ ص ٠١7‏ . طبيروت 
1 

وقد اعتير أن (أبجد ) ملكا على مكة وما جاورها و(هوز وحطى ) ملكين على الطائف وما فتصل بذلك من ارض 
نجد و(كلمن ) و(سعنص ) و(قرشت ) ملوكا بمدين . انظر :- 

- المسعودي (أبو الحسن علي بن الحسين ت 41؟ه /161م ) : : مروج الذهب ومعادن الجوهر ج١‏ ص 791755 » 

كتاب التحرير ء تحقيق محمد محي الدين عبد للحميد ؛ القاهرة 115451١ه‏ /177ام 

1 ابن عبد ريه : العقد الفريد » ج؛؟ ص ١ ١57‏ ابن النديم : الفيهرست ص ؛ وقيل في أيجد , هوز ... الخ أنها أسماء 
لأبناء مرامرة بن مرة وايسث ء ملوك في الحجاز وبقية لجزاء الجزيرة العربية . 

انظر سهيلة الجبوري : اصل الخط العربي ص 77 حاشية .١4‏ 


الل :1012-06 2 نش فش ششش شش هطش ششغشش : 


ويضيف الصولي : إنها رواية أوردها عبد اللّه بن عمروبن العاص وعروة بن 
الزيير 9 , 

وهذه الرواية مختلقة . ومما يؤكد ذلك أن الحروف العربية ظلت غمير 
منقوطة حتى بعد ظهور الإسلام بفترة . ونادراً ماكان ينقط القليل منها. وقد 
طعن في صحتها العديد من مؤرخي الفن ("2. 

وأغلب الظن أن الترتيب الأبجدي القديم عند أكثر الأمم السابقة هوترتيب 
أبجد هوز. وهي ألفاظ لم يقصد منها سوى جمع هذه الحروف في كلمات 7 . 

وأكثرالآراء قبولاً لدى مؤرخي الفن أن الخط العربي إشتق من الخط 
النبطي على أساس أن عرب الشمال إشتقوا خطهم من الصورة الأخيرة لخطوط 
النبط . ومثلما استعار النبط خطهم الأول من الآراميين ‏ كذلك استعار العرب 
خطهم الأول من بني عمومتهم الأنباط . كمالا تبعد الصورة الأولى للخط العربي 
كثيراً عن صورة الخط النبطي . ولم يتحرر الخط العربي من هيئته النبطية بحيث 
أصبح خطاً قائماً بذاته إلا بعد أن استعاره العرب الحجازيون لأنفسهم بقرنين 


7 5 5 
من الزمان 9©). 


55 الصولي (أبو بكر محمد بن يحيي ت 7؟؟ه /147م ) : أدب الكتاب ص‎ -١ 
المطبعة السلفية يمصر 15ه/15529م,.‎ ٠ تصحيح محمد بهجت الأثري‎ 

"- خليل يحيي نامي : اصل الخط العربي وتطوره إلى ما قيل الإسلام - مجلة كلية الأداب الجامعة المصرية - 
مجلد ؟ . ج١‏ ص" ء 8» للقاهرة 456 ١م‏ .+ - سهيلة الجبوري : المرجع السابق ص١١‏ 

- زكي صالح : المرجع السابق ص 58. 

؟- حفني ناصف : تاريخ الأدب ٠‏ ج١اص5؟‏ » سبنة 1570/1505 مء - سهيلة الجبوري : المرجع نفسه ص ؟؟5, 

4- إبراهيم جمعة : دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار ص 16:17 ء - قصة الكتابة العربية ص ١721١6‏ 

- محمود حلمي : الخط العربي بين الفن والتاريخ - مجلة عالم الفكر ٠»‏ مجلد ؟١؛‏ عدد: . ص 17 ١58‏ الكويت 
14م 

- محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني ص ١77‏ 
الهيئة المصرية العامة للكتاب 541١م‏ 

- بلال عبد الوهاب الرقاعي : المرجع السابق ص 707-51 


يش شهه مث ثت 2 5ه ذا مممصصههههيمي: 


ولقد انتقل الخط العربي من ديار النبط إلى الحجازإما عن الطريق الدائر 
من حوران إلى وادي الفرات الأوسط حيث توجد الحيرة والأنبارثم إلى دومة 
الجندل ثم مكة والطائف , أو من ديار النبط إلى البتراء إلى العلا ثم شمال الجزيرة 
العربية حتى المدينة ومكة وذلك في الفترة بين منتصف القرن م ونهاية القرن ”م 
والتي أخذ فيها الخط العربي صورته الحالية متحرراً من الطابع النبطي 7") 

وجدير بالذكر أنه كانت توجد في بلاد الحجازسوقاً نبطية في نهاية القرن 
م مما يدل على العلاقات التجارية الهامة بين بلاد النبط والحجاز. 

كما أنه من أكثرالآراء شيوعاً أن الكتابة العربية قد انتقلت من الأنباط 
إلى عسرب الحجاز مع التجارة التي كان مارسها القرشيون واليهود معهم وأن 
رحلات الشتاء والصيف قد أفادت العرب فائدة ثقافية إلى جانب إفادتهم من 
الناحية المادية . 

إذا كانت الحروف العربية قد انتقلت بصورها من الشمال ‏ فإنه قد يكون 
أقرب إلى الصواب إذا قلنا أنها قد تبلورت وتشكلت بين مكة حيث البييت 
العتيق (المسجد الحراع ) والمدينة المنورة (. كما أن سكان قلب الجزيرة العربيية 
قد تعالوا على غيرهم من الشعوب المحيطة بهم بلغتهم العريية السليمة . ثم جاء 
القرآن الكريم ليكون معجزة دين ويلاغة ولغة . 

ولقد استمر تطور الخط العريي حتى عصر النبوة . ففي هذا العصركان 
كتبة الوحي يكتبون بذلك الخط العربي الذي استقام عوده بعد أن استقل عن 
الخط النبطي ولكن للأسف لم تصلنا أمثلة من هذا الخط الحجازي المستعمل أيام 
النني و في مكة أو في المدينة (. 


1١م إبراهيم جمعة : قصة الكتابة العربي ص‎ ١ "1 41 زكي صالح : المرجع السابق ص‎ ١ 

بلال الرفاعي : المرجع السابق ص 7؟9؟ 

"- محمود حلمي : المرجع السابق ص 68 

"- محمد عبد العزيز مرزوق : القنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني ص ؟7 ١حاشية‏ (1) 


ب تبج سبرب بابي بوي بيب سيب سرب 1 7١‏ اسببهاسسبيب سببهسسبيب سب وسيب يي 


وأغلب الظن أنه كان لهذا الخط في عصرالنبوة صورتان - إحداهما لينة 
ميل الخط فيها إلى التدوير وكانت تستعمل في التدوين السريع , والثانية جافة 
ميل الخط فيها إلى التربيع وكانت تستخدم في كتابة الشئون الهامة الني يراعي 
في كتابتها التأني والدقة فكان كتبة الوحي يكتبون ما يليه عليهم الرسول 5 من 
القرآن فور نزوله بالخط اللين نظراً لطواعيته وسهولته وعند العودة إلى منازلهم 
يعيدون كتابة ما دونوه في حضرة الي بالخط الجاف . 

وكانت الخطوط في فجر الإسلام تسمى بأسماء المدن التي جودته وطورته 
فنجد الخط الحيري والأنباري والمكي والمدني والكوني والبصري .. الغ . 


بيه سبي هبسنب بيه بيه بيه سبي بيه سيب بريه 4 3 بيه لسرب لبها عسوب سبي بيه سبرب ره سبي لبرب ري 


ل ب لدف مش . باامجننحمستجتحجضخضخ هت ٠.‏ 


لقد كان فضل الإسلام على الخط العربي عظيماً حيث ازدهر شأن الخط 
العريبي بظهور الإسلام ‏ ولم يلبث أن انتشر العرب ني كثير من أنحاء العالم 
الملتحضرفي ذلك الوقت-ومن ثم أصبحت اللغة العربية ذات قيمة سياسية إلى 
جانب أهميتها الدينية والأدبية وتبع ذلك بطبيعة الحال التمكين في هذه البلاد 
المفتوحة للكتابة العريية التي لم يقتصر نفوذها على اللغة العربية بل امتد نطاقها 
فصارت تكتب بها لغات أخرى مثل الفارسية والأوردية والتركية © ' 

ولقد اختص الإسلام فن الخط العربي برعايته لأنه وثيق الصلة بالدين إذ 
هوالوسيلة الوحيدة التي يكتب بها كلام الله عزوجل (" , وكان لتلاوته في 
المصاحف أكبر الأثرفي تقدير شأن الخط العريي ونجويده واهتمام المسلمين 
بإدخال علامات الإعجام والضبط عليه حتى يتفادوا اللحن في القرآن الكريم . 
كما شجع الننبي 5 على نشر الخط العربي فكان يطل سراح الأسيرإذا قام بتعليم 
عشرة من صبيان المسلمين القراءة والكتابة 29 . كذلك كان الرسول 5 يشجع 
النساء على تعلم القراءة والكتابة 9 , 


. حسن الباشا : مدخل إلى الآثار الإسلامية ص 7536 - دار النهضة العربية / القاهرة‎ ١ 

"- محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامي - تاريخه وخصائصه ص ١؟1١؛‏ مطبعة أسعد يغداد 1936١م,‏ 

- مايسة داود : الكتابات العربية على الأثار الإسلامية منذق ١‏ ه حتّى أواخر ق ؟7١‏ ها ص ؟57؟ - مكتبة النهضة 
المصرية / القاهرة ط أولى -يناير 551١م‏ 

؟- حصن الباشا : الخط الفن العربي الأصيل ص 74 55 , المجلس الاعلى لرعاية الفنون والآداب » القاهرة 974١م‏ . 

- إبراهيم جمعة : قصة الكتابة العربية ص ١؟.‏ 

- سحر سليم الهندي : نظرة قي تكوين الخط العربي - مجلة المتحف العربي ص 4" » السنة الثانية عدد رقم 4؛ 
الكويت 141 1ه /5417١م‏ . 

4 - البلاذي : فتوح البلدان , القسم الثالث ص لين 


2120522654 52 :شخ هششهششهششهش: 


نجويد الخط العربي عبر العصور 
الإسلامية المختلفة 


ظهرأول نجويد للخط العربي بفضل كتابة المصحف الإمام حيت أدرك 
الخليفة عثمان بن عفان ييه مالتدوين القرآن الكريم من أثرفي حفظه وضبطله 
وانتشاره فجمعه في مصحف فريد عرف باللصحف الإمام وأمر بنسخه وتوزيعه في 
الأمصار, وترتب على ذلك أن شاع منذ ذلك الحين خط هذه المصاحف وكتبت به 
كافة بلاد الخلافة الإسلامية (). 
وكانت المحاولة الثانية لتجويد الخط العربي بعد كتابة مصحف عثمان بن 
عفان - هي في العصر الأموي . 
فلقد دخل الخط العربي رحلة التطور والارتقاء في خط موازلنهوض الدولة 
وتقدمها في جميع مناحي الحياة الفنية والمعمارية والزخرفية حيث نجد أن الخط 
العربي في العصر الأموي بدأ يتحرر من بدائية أشكاله وجمودها!" وكان له في 
هذه الفترة مميزات منها :- 
-١‏ إدخال حركات الشكل بوضع الحركات الأريع لمنع اللحن في اللغة وكان 
ذلك على يد أبي الأسود الدوؤلي بتكليف من زياد بن أبيه أميرالعراق 
وكان ذلك في حوائي عام /لآه /7ام 0 , 


١‏ إبراهيم جمعة : قصة الكتابة العربيية ص4؟ 

- محمود حلمي : المرجع السابق ص حنم 

1 بلال الرفاعي : المرجع السابق . 

"- إبراهيم جمعة : قصة الكتابة ص 44 ٠م‏ 

- احمد رضا : رسالة الخط العربي نشأته وتطوره والمذاهب فيه تدقيق د/ نزار رضأ ص :.١45‏ ط١‏ ء دار الرائد 
العربي / بيروت 1ه/ ام 


لت جع مم مممعمم يتمهف 


؟- إدخال الإعجام بدخول التنقيط نع التصحيف ("). 
*- تقريب الخطاطين من الولاة والخلفاء . ونال المبدعون منهم خاصة 
الحظوة عندهم . 

- ظهور أنواع جديدة من الورق. 

كما ظهر العديد من الخطاطين المجودين في هذا العصر وأولهم قطبة المحرر 
ويحدثنا ابن النديم عنه فيقول " كان قطبة هوالذي استخرج الأقلام الأريعة 
واشتق بعضها من بعض وكان أكتب الناس على الأرض العربية * 7" . 

وقامت شهرة هذا الخطاط على ابتكاره أقلاماً جديدة لم تكن معروفة لدى 
أهل المدينة ولا أهل مكة ولا الكوفة والبصرة وهذا يعني أن الخطاط الأموي قد 
خرج عن الخط المبسوط اليابس والتزم الخط المقور المسمى باللين والذي كان 
شائع الاستعمال في مكة والمدينة 9 . 

ولعلنا نلمس مدى ما وصل إليه الخط العريي من رقي وتقدم من خلال 
الكتابات الأموية التي وصلتنا منقوشة على مواد مختلفة فتلاحظ أن الكاتب 
الأموي بدأ بمراعاة المسافات بين كل حرف والذي يليه . كذلك اهتم بمنح كل 
حرف نصيبه المعقول من القصر والطول أو الغلظ والدقة مما ينتج عنه انتظام 
سطور الكتابة وأصبحت متوازنة وعلى مسافات متساوية . 


-١‏ هناك أآراء تقول أن النقط موجود منذ زمن وي جام ع 4 وام رو يتا ا 
قال : أن النبي ب قال " إذا اختلفتم الباء والتاء فاكتبوهما بالياء " وبهذا كانت النقاط تو في المصاحف 

بحثت في كتب الحديث الصحاح فلم سا ودار 1 و ابا ا 
المؤلف ") انظر ا : المرجع السابق ص 177 ٠‏ أحمد رشيد رضا : رسالة الخط العربي ص ١76‏ 
1 
- إبراهيم جمعة : قصة الكتابة ص .0١ :5٠‏ وهناك من يخالفون هذا الرأي ويقولون بأن الإعجام ظهر في الربع الأخير 
من ق ١ه‏ . انظر : زكي صالح : المرجع السابق ص ١”‏ © 
"- لبن للتديم : الفهورست ص 7 
"- محمود حلمي : المرجع نفسه ص .١77‏ 


وت تش يلارج سجججه ننج همه : 


والأمثلة على ذلك كثيرة منها كتابات قبة الصخرة وأميال عبد الملك بن 
مروان وكذلك المسكوكات (') , 

واستخدمت الكتابات المنقوشة على التحف والأبنية اللختلفة في العصر 
الأموي أحياناً بغرض الزخرفة (') إضافة إلى استخدامها في إثبات اسم صاحب 
التحفة أو مؤسس البناء وتاريخه أوالتبرك ببعض الآيات القرآنية ويعض 
العبارات اللمألوفة . 

وقد ظهرفي مصر- قبل غيرها ‏ بعد الثلث الأول من القرن الأول الهجري 
نوع ثقيل من الخط فُصِد به أن ينقش على المواد الصلبة هوالخط التذكاري 
وكان في أول أمره رديئاً لا يجري على قاعدة . ' 

ويتميزهذا الخط في بداياته الأولى بشيء من اللين ما لبث أن زال تدريجياً 
وحلّ محله الجفاف الذي هو من أخص صفات الخطوط التذكارية (7) 

وفي ضوء دراسة الخط العربي في العصر الأموي يتضح أن حوالي ثلث الحروف 
العربية استمرت مستعملة دون أن يظهر عليها أي تقدم أوتطور ملحوظ وهي الباء والواو 
والياء والكاف والفاء والثاء واللام ألف أما باقي الحروف فقد خضعت للتطور فاختلفت 
شيئاً ماعما كانت عليه في كتابات ما قبل الإسلام وعصرالنيوة والعصر الراشدي وإن 
كان ذلك لم بمنع من استخدام نفس الأشكال القديمة للحروف في بعض الأحيان جنباً إلى 
جنب مع أشكالها المتطورة الجديدة © . 


-١‏ سهيلة الجبوري : المرجع السابق ص »١56‏ ويلاحظط ايضا ضعف الكتاب في العصر الأموي في حسن التدبير إذ 
كانت تكتب بعض الحروف للكلمة الواحدة في آخر السطر وبعضها الآخر في أول السطر الذي يليه وأمثلة ذلك في 
كتابات أميال عبد للملك بن مروان وكتابة سد معاوية بن أبي سفيان وغيرهما » والواقع أن هذه الصفة ظلت مستمرة 
في الكتابة حتى ق ؟ أو 4ه والأمثلة كثيرة وخاصة في شواهد القبور . 
سهيلة الجبوري : المرجع نفسه حاشية 1/7١اص ١56‏ 

م١558 زكي حسن : في للقنون الإسلامية ص 5" » مطبعة الاعتماد بمصر‎ -"١ 

- سهيلة الجبوري : المرجع نفسه ص .١١8‏ 

"- إيراهيم جمعة : دراسة في تطور الكتابات الكوفية ص لمينة 

؛ - سهيلة الجبوري : المرجع نفسه ص .١١9‏ 


لشت مهمه م م ممما لدبه هنش مجم مف 


بجويد الخنطف العص رالعباسي :- 


. كان للخط العرببي نصيب وافر من اهتمام الخلفاء العباسيين به حيث 
لعب هؤلاء الخلفاء دوراً متفيدا في تاريخ توجوض المفصارة الإسلامية في كل 
المحالات وق ونفهكنا تخوفة وتطوير الخط العربي فتلاحظ أنه 9 العصر العباسي 
بسدئواته الطوال نم تقويم السطور والاستمداد البسيط أوالتمطيط والتقويس 
ويعتبرهذا ابتداع في الكتابة أتى بنتائج فنية لا بأس بها . كذلك ظهر التشجيرني 
حروف الكتابة وذلك نراه أول ما نراه في نقش مؤرخ بعام ١1ه‏ (). 

كما برزنت ظاهرة التوريق وهي ظاهرة فنية أكثرتقد تقدماً من التشجيروهو 
يلحق هامات حروف الطوالع ويكون عادة ني الطوالع المتلازمة كالألف واللام في 
لفظ الجلالة وكان أول ظهور له في نقش مؤرخ بعام 155ه 7") 

واستمر استخدام الخط الكوفي في كتابة المصاحف والنقوش التذكارية على 
العمائروالمنتجات الفنية المتنوعة طوال القرون الخمسة الأولى للهجرة . وقد 
عرفت منه أنواع عديدة منها الكوني المورق والمزهر والمضفر وذو الأرضية النباتية 
والكوفي المعماري ثم بدأ الخط النسخ الذي جوده السلاجقة والأتابكة ني الظهور 
على بعض الآثار الإسلامية . 


١97 إبراهيم جمعة : دراسة في تطور الكتابات الكوفية ص‎ -١ 
١ إيراهيم جمعة : المرجع نفسه ص‎ 7 


لبف بمسممنه 4ه الابفصخصصضصصهههه»ه 


أبررز أعلامالخط العرر بي في العص ررالعباسي :- 


لقد ظهرني العصر العباسي العديد من عمالقة الخط العربي والمجودين له أبرزهم : 
-١‏ الوزيرابن مقلة :- وهو أبو علي محمد بن مقلةالمتوفى عام 8ه 
انتهت إليه رئاسة الخط العريبي في عصره 7 وقد كان أول من صنع 
للخط مقاييس تضبط بها أشكال من مدّات وقوائم 9 . وكان وزيراً 
لثلاثة من الخلفاء العباسيين وهو أول من كتب بالقلم البديع الذي 
تطور بعد ذلك لخط النسخ وله أيضاً ستة أقلام أخرى 9). 
؟- الخطاط ابن البواب :- وهوأبوالحسن علاء الدين علي بن هلال 
المعروف بالبواب . قال عنه القلقشندي " هوالأستاذ أبوالحسن الذي 
أكمل قواعد الخط وتممها واخترع غالب الأقلام التي أسسها ابن مقلة ؟) 
وقد استطاع هذا الخطاط أن يخطو بفن الخط العريي نحو الجمال الفني 
خطوات واسعة فلم يعد اهتمام الخطاط في عصره قاصراً على مراعاة نسب 
الحروف بعضها إلى بعض كما كان الحال في عهد ابن مقلة بل أصبح الجمال 
الفني هوالهدف الذي يهودف إليه كل خطاط 7( , وتوفى هذا الخطاط عام 
٠غه‏ /77١٠م‏ أو عام 4؟41ه / 75١٠م‏ ودفن بجوار قبرالإمام أحمد بن حنبل )١(‏ 


١57 2١51 بلال الرفاعي : المرجع السابق ص‎ ١ 

1 محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامي ص +17. 

"'- محمود حلمي : المرجع السايق ص ٠‏ بلال الرفاعي : المرجع السابق ص ١51‏ 

؟- التلتشندي : صبح الأعشى ج؟ . ص؟١‏ , محمود حلمي : المرجع نفسه ص 2378١‏ 5م١1‏ 
5 محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامي ص .١77‏ 

5 بلال الرفاعي : المرجع نفسه ص 8؟١‏ » محمود حلمي : نفس المرجع ص بذيلة 


و ممه وام م نخد ناي هج يشت شت تتلا 


؟- الخطاط ياقوت المستعصمي :- وهوياقوت بن عبد الله الموصلي وعرف 
باسم ياقوت الرومي وتوفى 799ه /1195م ('! , وكان مولى الخليفة 
المستعصع (703-5.0 ه/1108-1145م ) واشتهر بنسبته إليه 
وقربه الخليفة إليه وشمله برعايته . وقد حذق فن الخط وأتقنه وجوده 


حتى استحق عن جدارة لقب قبلة الكُتّاب ') 
خط العربي ويقويده في مصر خلال العصورٍالمختلفة 


عندما فتحالمسلمون مصرعام ١اه/141م‏ على يدي القائد عمروبن 
العاص في عهد الخليفة الراشد عمربن الخطاب بدأ الخط العريي في الانتشار 
وتفويّ على ما سواه من خطوط سابقة . وشهد الخط العربي في مصر مراحل 
عديدة لتجويده تأثراً بما حدث في عهد الخلفاء الراشدين وعصر الدولة الأموية 
فماكان يحدث من تطور للخط في عهد الخلافة الراشدة أودولة بني أمية كان 
يصل أثره وصداه لمصر. 

فلقد وصلتنا العديد من الكتابات العريية من مصرفي هذه الفترة سواء على 
البرديات أوالأحجار وخلافه يرجع تاريخها إلى سنوات مبكرة ومن أمثلة ذلك 
بردية إهناسية المؤرخة بعام 7ه /143م أي بعد فتح مصربعام واحد . وكذلك 
شاهد قبرعبد الرحمن بن خير الحجري عام ١11ه‏ /101م أضف إلى ذلك لعديد من 
قطع العملة البرونزية والفضية والذهبية والني ترجع إلى فترة تعريب العملة من 
عبد الملك بن مروان وغيره من خلفاء بني أمية . وإن دل ذلك على شيء فإنهما يدل 


على سرعة انتشارالخط العريي وسرعة نجويده وإتقانه وتطوره . 


3 محمود حلمي : نفس المرجع والصفحة‎ -١ 
.174 ١975 ؟- محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق ص‎ 


الل لل الابمنض نض ضن هش فخشخضهضفضهه 


بويد الخط العربي في مص رفي عص رالدولة الطولونية والإخشيدية .- 


كان لصرفي عهد الدولة الطولونية النيٍ كانت تدين بالولاء للخلافة 
العباسية دورها ني تجويد الخط العربي حتى أن أصحاب الفكر والخط في بغداد 
عاصمة الخلافة الإسلامية آنذاك كانوا يحسدون أهل مصر على الخطاط 
"طبطب" والخطاط " ابن عبد كان " كاتب الإنشاء في دولة أحمد بن طولون . 

ويذكر أحد المؤرخين العرب قولهم ' بمصر كاتب ومحرر ليس لأميرالمؤمنين 
بمدينة السلام مثلهما' 7 . والخط العربي وتجويده في مصر إبان العهد الطولوني 
والإخشيدي مسن بعده يعتبرعباسي المظهروالسمات 7 ومثال ذلك اللوحة 
التأسيسية للجامع الطولوني بالخط الكوني. 
ججويد الخط العربي في مص رفي العص رالفاطمي :- 

كانت مدرسة الخطوط المجودة المصرية لها مكانتها المميزة خلال العصر 
الفاطمي في مصر (0717-5917ه ١11791-417م‏ )فلقد أبدع الفاطميون لأنفسهم 
طرازاً خاصاً في الخط الذي نسجوه على الأقمشة إذ عملوا على تصغير حجم 
الحروف وملء الفراغ الذي بينها بوحدات زخرفية . 

كماكان للخطاطين المصريين في العصر الفاطمي فضل إبتكار صور جديدة 
للخط لم تكن معروفة قبل ذلك إضافة إلى أنهم بدأوا في استعمال الخط النسخ 
المستدير لأول مسرة على المنسوجات ويظهر ذلك بوضوح في قطعة قماش باسم 
الخليفة المستعلي باللّه حيث نلاحظ أن النساج قد رسم البسملة بالخط النسخ ثم 


١7 القلتشندي : صبح الأعشى ج؟ ص‎ ١ 
1814 ؟- محمود حلمي : المرجع السابق ص‎ 


لمش مهمه ممم مش : اي جح نح تنتج تت مونم ٠. ٠.‏ 


أكمل الكتابة بالخط الكوفي الذي ألفه من قبل إلا أن هذا التردد لم يستمر طويلاً 
لأننا نرى قطعاً كثيرة منذ عصر ذلك الخليفة قد زينت بالكتابة النسخية () 

كماظهرفي أواخرأيام الفاطميين ابتداع آخر في الكتابة العريية قوامه 
حروف غير مقروءة عبارة عن خطوط بعضها قائم ويعضها أفقي والآخر مستقيم 
والبعض منحن وليس لها نظام أوقاعدة خاصة بل يتصل بعضها ببعض على 
شكل من الأشكال . وقد ينتج عن هذا الاتصال أوالتشابك أشكالاً قريبة من صور 
الحروف كما ينتج عنها صورة أخرى معقدة يستحيل علينا قراءتها . وني الملتحف 
الإسلامي بالقاهرة أمثلة كثيرة لذلك . 9) 

وبدأت المدرسة المصرية الفاطمية في تجويد الخط - في الاتجاه إلى الزخرفة 
أكثر من انجاهها إلى الخط حيث أصبح الخط في المركز الثاني من حيث الأهمية 
عكس ما كان الحال في العصر السابق . وتردد الفنانون بين الميل إلى العناية 
بالخط والعناية بزخرفته ثم أخذوا بعد ذلك يوسعون رقعة الزخرفة تدريجياً 9) 
ويل المخطفي العصر لأنوبي في مصر.- 

لقد واصلت المدرسة المصرية لتجويد الخط جهود ها في تحسينه وتطويره 
خلال العصر الأيوبي في مصر (019- ٠75ه‏ /1707-1174م ) ومن أبرز ظواهر 
تجويده في هذا العصرظاهرة التحول من استعمال الخط الكوني كخط رسمي إلى 
استعمال الخط النسخ في كل المجالات سواء في تدوين المصاحف أوالكتابة على 
العمائر والمنتجات الفنية المختلفة (4) 


- دار الممارف‎ / ١١4 محمد عبد العزيز مرزوق : الفن للمصري الإسلامي - ص57 سلسلة اقرأ - عدد‎ ١ 
يوليو ؟96ام.‎ 

1 محمد عبد العزيز مرزوق : القن المصري الإسلامي ص 17 /51. 

؟- محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق ص 317. 

؛- حسين عليوة : الخط (دراسة مستخرجة من كتاب القاهرة - تاريخها - فنونها ) 
ص 507/8 507/9, مطابع الأهرام / القاهرة ١57١م‏ 

- بلال الرفاعي : المرجع السايق ص 7/. 


ستيه ستيب بيج سبتب سببيب بيب عيبب بيب بيب سيب برب 3٠3‏ > سبوب سبتب سبوب ستيب سببه يسبب يي سبي سي 


وأصبح الخط الكوفي خطاً ثانوياً زخرفياً تكتب به الآيات القرآنية 
والعبارات الدينية . وأبرز مثال على ذلك نراه في التابوت الخشبي بقبة الإمام 
الشافعي بالقاهرة الذي ما زال قائماً حتى اليوم 
ججويد الخط العريي خلال عصر المماليك بص ر .- 

لقدنغمدت مصرني عصرالمماليك (548- 557ه /1500-/16179م ) بفضل 
سلاطينهم ورعايتهم للآداب والفنون - قبلة في تجويد الخط 7" . 

ويُعَدُ عصرالممالبك بحق أزهى عصورالفن الإسلامي - فلقد مُرفَ عن 
سلاطينهم حبهم للفنون ورعايتهم للفانين في عصرهم وليس أدل على ذلك من 
كشرة ما وصلنا من عمائر ومنتجات فنية مختلفة ازدانت كلها بالكتابات العريية 
في أشرطة عريضة وضيقة أوداخل دوائر كبيرة وصغيرة تجح خطاط القاهرة في 
الكتابة بداخلها بخط الثلث (") 

وتذكرالمصادر العريية الأدبية ولاسيما ما دون منهاني عصرامماليك مثل 
' صبح الأعشى للقلقشندي " أنواع الخملوط العريية المعروفة وصورها والنسبة 
الفاضلة فيها وتطلعنا على ساذج مبكرة منها . كما تذكرلنا رجالاً اعتنوا بالقيام 
على أمرالخط العربي في ديار مصرفي هذا العهد. 

ومن أبرز أنواع الخطوط في العصرالمملوكي ‏ الخط الثلث - الذي يز 
بحروفه الكبيرة وألفاته ولاماته المرتفعة في حين تنبسط حروفه الأفقية وتنزل إلى 
أسفل ‏ مما حقق لهذا الخط التوازن والتقابل وأطلق عليه خط الثلث المملوكي أو 
الجلي المصري 9) .وقام هذا الخط بدور تس جيلي في كل ما أنشأته القاهرة 
المملوكية من عمائر ومنتجات فنية من مواد مختلفة . 
"'- حسين عليوة : المرجع نفسه ص 774 ء محمود حلمي : المرجع السابق ص 188 


لشجج جنم ممم ف . ممص ههه ههه مد 


وبلغ من شهرة القاهرة في هذا الخط أن هيزت منتجاتها الفنية عن 
المنتجات الفنية المعاصرة لهافي كل من إيران ويخداد والمغرب العربي بما كانت 
تحمله من كتابات بخط الثلث المملوكي . وخط الثلث هذا نوع متطور عن خط 
النسخ وقد سمي كذلك لأنه في حجم يساوي ثلث حجم خط النسخ الكبير!") 
الخط العريي وججويده في العص رالعثمافي :- 

يتجلى الفن العثماني أروع ما يتجلى في فن الخط العريي الذي ورشوه عن 
الأممالإسلامية الني سبقت العثمانيين أوالني أخضعوها لسيادتهم . وورث 
العثمانيون هذا الفن ناضجاً وتقدموا به خطوات كبيرة إلى الأمام وطوروه وجودوه 
وابتكروا منه خطوطاً جديدة بالإضافة لتقليدهم جميع الخطوط التي كانت 
موجودة من قبل( . 

وكان للخط العربي وتجويده في نفوس العثمانيين مكان عظيمة حيث يقول 
الأستاذ / أوغوردرمان إن في العالم الإسلامي مثلاً سائداً يقول : مَوّلَ القرآن في 
الحجاز وقرِيء في مصر وكُتِب في استانبول . 

والواقع أن معجزة القرآن الكريم كتحفة فنية لم تذعكس على الورق إلا ني 
استانبول وكذلك اللآليء من أحاديث رسول الله يغ لم تكتب مثل حبات اللؤلؤ 
إلا في هذا البلد أيضاً 9) 

وليس في هذا الكلام مغالاة لأن اللدرسة التركية كان لها دور كبيرفي تحسين 
الخطوط وتجويدها وابتكارالحسن والجديد منها . فلقد أخذوا عن الأمم السابقة 


1/5 محمد عبد العزيز مرزوق : القنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني حاشية (؟) ص‎ -١ 

1١04 ١ محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق ص‎ - 1١ 

- إبراهيم جمعة : قصة الكتابة العربية 

- بلال الرفاعي : المرجع السايق ص ٠١8‏ 

1 أرغوردرمان : مكانة الأتراك في الخط الإسلامي ضمن كتاب الأتراك في الفن الإسلامي ص 17 استائبول 
ام 


" نقلا عن محمود حلمي : المرجع السابق " 
الااللل0 1072-64 تيج فخ شت شنج يبجعم نميي: ‏ 


ومن هذا كله تكونت المدرسة التركية العثمانية التي أصبحت بفضل المذاق 
العثماني خلاصة للرحيق العاطر الشذى الذي تدفق ليضيف لتراث الإسلام الفني 
إعجازاً عبقرياً صنعه قلم من الغاب تناولته يد الإنسان المبدعة لتعطيه لنا 
تقاسيماً أنفامها شرقية خالصة () . 

ولقد اس _تقطبت القسطنطينية عاصمة العثمانيين كبار الخطاطين 
والمدهِبين والجَلّدِين وامُصَّورِين وكل من يعمل في صناعة الكتاب كي يتابعوا 
تطورهم وإبداعهم هناك را أكانوا ذوي أصول عربية أوفارسية فزادوا على 
الخط تطويرا وألبسوا الكثير من الأتراك حلة الخط العربي وأصبحت بذلك 
القسطنطينية ' كعبة فسن الخط العريي ' يتوجه لها الخطاطون العرب 
بأبصارهم (2. 

ولقد ابتكر العثمانيون خطوطاً جديدة غفيرالسابقة عليهم فابتكر 
الخطاطون خط الرقعة والديواني وكذلك خطي الإجازة والهمايوني بالإضافة إلى 
تطويرهم للطغراء وتجويدهم لها لدرجة أنها نسبت لهم . كذلك ابتكروا الخط اللثنى 
والغباري والسياقت والقرمة والتنزيل وخط أو قلم الرقاع . 

ونا دخل الأتراك مصر بعد قضاءهم على دولة المماليك جلبوا خط وطهم 
العريية معهم كالخط الديواني والرقعة والإجازة وغيرها . وعاشت هذه الخطوط 
جنباً إلى جنب مع الخط الثلث الذي أعجب به العثمانيون ونقلوه إلى بلادهم 
على أيدي خطاطين مصريين نقلوهم إلى تركيا لهذا الغرض . 


١‏ محمود حلمي : المرجع السابق ص اده 
؟- سحر سليم الهندي : نظرة في تكوين الخط العربي ص ١؟‏ 
بلال الرفاعي : المرجع السابق ص ٠١8‏ 


ولمعمممم مله م خا لمتشت ش تفش 


وانتشرت الخطوط العربية التي ابتكرها العثمانيون في مصر ونم استعمالها 
مع بقية الخطوط المستعملة من قبل على جميع العمائر وكذلك اللنتجات الفنية 
بأنواعها وموادها المختلفة . 

ومنذ ولييت أسرة محمد علي حكم مصر بدأت تعود إلى مصر مكانتها التي 
كانت لهاني تجويد الخطوط العربية فقد استقدم محمد علي باشا والي مصر 
بعض مشاهير الخطاطين الأتراك لاستخدامهم في الكتابة على المباني التي شيدها 
وكذلك فعل نفس الشيء ابنه الخديوي إسماعيل الذي استقدم كبار الخطاطين 
الأتراك مثل عبد اللّه بك زهري ومحمد مؤنس زاده وغيرهم 7(" . واستمر تجويد 
المدرسة المصرية للخط العريي حتى نهاية حكم أسرة محمد علي بمصر. 


١‏ إبراهيم جمعة : قصة الكتابة ص لم عم 
- محمود حلمي : المرجع السابق ص ١54‏ 


لحت مم ممم اند يرجت هد ل ةا 


وي 
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م يي 
- قد 


مهششعشمه ممم 2 2 غ2 تساصصصصصصصصممعصص. ‏ 


منذ الفتح الإسلامي لمصرعام ( 1ه /181م ) دخل المصريون في الدين 
الإسلامي أفواجا وانتشرت المساجد في أنحاء مصر ومن بينها محافظة البحيرة . 

والبحيرة من الأقسام الإدارية التي استحدتت في العصر الإسلامي باسم 
كورة البحيرة وفي عهد الدولة الفاطمية أضيفت إليها كور أخرى مجاورة لها 
فصارت إقليماً كبيراً باسم إقليم البحيرة . 

وفي سنة ولاه / داكام أي في العصر المملوكي أطلق عليها أعمال البحيرة 
ثم سميت ولاية البحيرة في سنة 977ه/1017م أي في العصر العثماني . و تحولت 
بعد ذلك إلى مديرية البحيرة سنة 1549ه/1877ع وقاعدتها مدينة دمنهور(") ثم 
تحولت إلى محافظة عام ٠15748ه/1970ام.‏ 

ومحافظة البحيرة حاليا تعتبرمن أكبرالمحافظات المصرية مساحة فهي 
مترامية الأطصراف لها حدود مع عدة محافظات هي الإس كندرية ومطروح 
وكفرالشيخ والغريية والمنوفية . 

وكان بالبحيرة مساجد تاريخية أثرية عديدة بقى بعضها ينتشرفي بعىض 
بلدان المحافظة و منها مساجد تحوى نقوشاً كتابية ترجع إلى فترة هذا البحث 


ويوجد أهمها برشيد وديبى ودمنهور. 


م١540 محمد رمزي : القاموس الجغرافي للبلاد المصرية من عهد قدماء المصريين إلى سنة‎ )١( 
. الهيئة المصرية العامة للكتاب 1554 م‎ -5١ قسم ؟- البلاد ا لمصرية الحالية  ج؟ . ص‎ 


تت ظختتكثت دم مم 5 جل ت١ابجبجتريمهبميببجمييمميي‏ 


النقوش الكتابية لجساحل ريثشيل 


مدينة رشيد إحدى مدن محافظة البحيرة بل ومن أبرزها وأهمها حيث 
تضرب بجذورها ني أعماق التاريخ , وهي تقع على مسافة إثنى عشرة كيلو متراً 
فوق مصب النيل على الضفة الغريية لفرع رشيد . 

وتعد مدينة رشيد أحد الثغورا لمصرية وقد ذكرها سترابون باسم بولبتين 
وذكر أنها تقع على مصب فرع النيل البولبتيني (فرع رشيد ) وقداشتق اسمها من 
الاسم الفرموني "رخيتو" أي عامة الشعب وهواسم سكان الدلتا قبل توحيد 
القطرين ثم نحول الاسم إلى "راشيت " وهو الاسم القبطي ثم رشيد في العصر 
الإسلامي . 

لقد كان لموقع مدينة رشيد على البحر المتوسط أشركبيرفي زيادة الاهتمام 
بتحصينها على مرالعصور التاريخية فلقد بنيت بها التحصينات في عصر الأسرة 
التاسعة عشر(31183-1508.م) وكذلك أقام بها بسماتيك الأول مؤسس 
الأسرة السادسة والعشرون معسكراً , وفي العصر البطلمي 777 قَ.م كانت سوقاً 
رائجة وكان بها معبداً كبيراً يسمى ' معبد بولبتنيوم ' . 

وفي العصر البيزنطي احتفظت رشيد بمكانتها الدينية حتى الفتح العريبي 
لصر فقد كانت تمثل نطاقاً مسيحياً منعزلاً من باقي مدن الدلتا نظراً لأنها 
كانت محاطة بالبحيرات والمجاري المائية . 

لقد ذكرالؤريخون أن مدينة رشيد بدأات في الظهور ني العصر الإسلامي عام 
171 ه/ ١٠امم‏ عندما أمر الخليفة اللتوكل العباسي بإنشاء عدد من الريط في عام 
6ه /801م بعد التهديد البيزنطي للثغورالمصرية . ونستطيع القول أن الظهور 
كان يعني الازدهار فقد كانت المدينة موجودة قبل ذلك إلا أن عام 161ه /١1ىم.‏ 


تج مم ممعم مهدا برت هسه سه همهي د ا 


شهد تحولاً في التجارة من الفرع الكانوبي للنيل الذي جف تماماً في هذه السنة 
وانعزلت الإسكندرية واضطرت الملاحة إلى العودة ثانية إلى فرع رشيد. 

ولقد ازدهرت مدينة رشيد في ى اه /9م وأصبحت مدينة عامرة آهلة 
بالسكان ولها ميناء هام وكانت إحدى كور مصر أو عملاً من أعمالها وضمت أريع 
عشرة قرية ثم أضمحل شأنها فصارت تضم رشيد وادكوئم أصبحت تابعة 
للإسكندرية . 

وفي العصر الفاطمي أصبحت رشيد مدينة متحضرة وانتعشت نجارتها 
ومزارعها وخاصة بعد إنشاء مدينة القاهرة (188ه /479م) وتدهورت 
الإسكندرية تماماً وأصبحت رشيد مع دمياط مينائين كبيرين ومركزين للتجارة . 

وفي العصر الأيوبي اتخذ فرع رشيد طريقاً لإحدى الحملات الحربيية 
الصليبية الذي سلكته حتى مدينة فوة عام ٠٠7ه-/7١؟1م‏ حيث أقامت هناك 
عدة أيام تنهب المدينة . 

وأصبحت رشيد ني /اه /11م قرية صغيرة وأصبحت تمثل المركزالثاني 
في التجارة بعد الإسكدندرية وأدى ذلك إلى تدهور التجارة والنشاط الاقتصادي في 
رشيد وكذلك نتيجة لسد البوغماز واستحالة وصول المراكب التجارية إليها 
فهجرها أهلها إلى مدينة فوة أمافي العصرالمملوكي فقد زاد الاهتمام بمدينة 
رشيد وصارت ثغراً مستقلا بذاته في عهد الناصر محمد بن قلاوون وأنشأ بها مناراً 
عمره السلطان الملك الظاهر بيبرس البندقدارى ويأسفله برج عمرهو صلاح الدين بن 
عرام على شاطيء النيل . 

ولقد كانت مدينة رشيد في العصرالمملوكي محط أنظار القراصنة القادمين 
من جز البحر المتوسط وخاصة جزيسرة رودس مما دفع السلطان حجقمقٌ 
(840- /اممه ) إلى تزويد المدينة بالجنود لحمايتها من هجمات الفرنج . كما 


احم م ل ل د ديعت اتلد 


أنشَأ السلطان قايتباي قلعته الشهيرة برشيد (81/1ه /1575ح ) . وأمرالسلطان 
الغوري أيضاً بإنشاء سور على ساحل البحر وأبراج لحفظ المدينة بعد أن ساءت 
العلاقة بين العثمانيين والمماليك . 

وفي العصر العثماني أصبحت رشيد مركزاً هاماً للتجارة الدولية البحرية 
مع استانبول وبلاد الدولة العثمانية الواقعة على بحر إيجة حيث أصبحت أقرب 
الثغور اللصرية إلى عاصمة الدولة العثمانية وأصبحت مدينة تجارية بالدرجة 
الأولى وأنشيء بها المنازل والمساجد والوكالات والأسواق والحمامات التي لاايزال 
الكثير منها قائماً حتى اليوم . 

وفي العصر الحديث استولى الفرنسيون على رشيد عام 744١م‏ بدون قتال 
ووضعوا فيها حامية عسكرية وصارالجنرال مينو حاكماً عليها وأنشأ الفرنسيون 
معسكرات خارج المدينة واهتموا بترميم قلعة قايتباي وأثناء الترميم عثروا على 
حجر رشيد ني أحد جدران القلعة والذي كان بمثابة مفتاح لفك رموزاللغة 
المصرية القديية . وتزوج الجنرال مينو من إحدى بنات رشيد وهي زبيدة البواب . 

وعندما غزا الإنجليز مصر عام 1١16م‏ وتوجهوا بحملتهم لاحتلال مدينة 
رشيد إلا أن أهل رشيد انتصروا عليهم وطردوهم شر طردة . 

وكان بداية اضمحلال مدينة رشيد في عهد محمد علي خاصة بعد حفر ترعة 
المحمودية عام 1614م والتي تسببت في تحول التجارة إلى مدينة الإسكندرية ومع 
أن محمد علي أنشأ برشيد المصانع المختلفة إلا أنها لم تكن عوضاً عن التجارة . 


مم ممعمعمم مم مهد اد هته هيع ممه 


وتتميز مدينة ربشسيد بتاريخها الوطني وترائها المعماري الفريد والني تعتبر 
متحفاً كبيراً مفتوحاً للعمارة الإسلامية )١(‏ 


3 المزيد من المعلومات عن رشيد وتاريخها وتراثها المعماري والفني الأثري يرجى الرجوع إلى المصادر والمراجع 


- المقريزي (تقي الدين لحمد بن علي بن عبد القادر ) (11/- 846 ه/ 441-1714 1١م)‏ , المواعظ والاعتبار بذكر 
الخطط والأثار ج١‏ ص *ه , ”الاء 1/4, 15 / للقاهرة ١٠111ه‏ 

- القلتشندي :- صبح الأعشى في صناعة الأنشا ج” ص١٠51؟‏ 

- سليم حسن : مصر القديمة ‏ ج؟ ص 868 / القاهرة 5161ام. 

- محمد محمود زيتون : إقليم البحيرة - صفحات مجيدة من الحضارة والثقافة والكفاح ص 1١117‏ 21738 دار المعارف 
1م 

-ياقوت الحموي (شهاب الدين أبو عبد الله ): معجم البلدان ج؟ ص ؛ ٠‏ دار إحياء التراث العربي -بيروت 1595م . 

كلوت بك : لمحة عامة إلى مصر - ترجمة محمد مسعود - ج؟ ص258- 4" ط؟ » دار الموقف العربي 1587م . 

-.سعاد ماهر : مسساجد مصر واولياؤه! الصساحون - ج؛ ص 8١.؛‏ جه ص 531١‏ /118251319- 
القاهرة (15191 987ام) 

: - محمد محمد عبد القادر رمضان : مركز رشيد محافظة البحيرة - دراسة في الجغرافنية الاقتصادية ص" - مخطوط 
ماجستير - كلية الأداب - جامعة الإسكندرية 141١م‏ 

هينة الأثار المصرية : أثار رشيد - 580 ام. 

- جولوا : دراسة موجزة عن مدينة رشيد - مستخرج من كتاب " وصف مصر " الترجمة الكاملة - مجلد " ص 
-758 ترجمة زهير الشايب ط؟ - الخانخي القاهرة 381 ١م.‏ 

محمود أحمد درويش : عمائر رشيد وما بها من تحف خشبية - مخطوط ماجستير كلية الأثار - جامعة القاهرة 
04 

علي باشا مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ومدنها وبلادها القديمة والشهيرة - ج١١1‏ ص ١48-1١59‏ 
الهيئة المصرية العامة للكتاب كم 

- محمد رمزي : القاموس الجغرافي للبلاد المصرية قسم "البلاد المصرية الحالية ج؟ ص ١٠؟.‏ 

كلية التخطيط العمراني بجامعة القاهرة والمعهد العلمي الفرنسي لأبحاث التنمية 0.8.5.71.0.18/4 : مدن مصر ذات 
التبادل الحضاري - عمران رشيد - التقرير النهاني ج١‏ - أغسطس 1514 ١م.‏ 


وعبوالٌلاللم مف برل شخشنخششنضهم ضمي 


وتضم مدينة رشيد عشرة مساجد تحوى نقوشاً كتابية من بينها مساجد 
نحتوى على أكثر من نقش وهي مساجد دومقسيس والجندي والشيغ تقا 
والمشيد بالنورو العباسي و أبومندور و الأربعة الباقية تحوى نقشاً واحداً وهي 
مساجد رُغلول والمحلى والصامت والعرابي . 

ولقد استخدمت في كتابة النقوش الأثرية على مساجد وأضرحة رشيد 
والبحيرة عدة أنواع من الخطوط وهي الخط الكوني البسيط والكوفي الهندسي 
الأشكال وخط النسخ وخط الثلث وهو الغالب في كتابة النقوش الأثرية على 
مساجد وأضرحة رشيد والبحيرة كذلك هناك أمثلة نادرة استخدم فيها الخط 
المثنى (المتعاكس) أي الذي يكتب من اليمين واليسار إضافة إلى الطغراء التي 
استخدمت في شوذج واحد بجامع دومقسيس . 

ولقد نقشت هذه الكتابات على مواد مختلفة هي الحجر والرخام والخشب 
والقاشاني والجص والنسيج . واستخدم في تنفيذ هذه النقوش على هذه المواد 
أساليب صناعية فنية عديدة أبرزها الحفر البارزوالغائر على الأحجار والأخشاب 
والرخام والجص . كما استخدمت أساليب أخرى في تنفيذ الكتابات على 
الأخشاب غير الحفر الغائر والبارزوهي أسلوب التجميع والتعشيق وأسلوب 
الخرط وأسلوب التطعيم بالصدف والعاج وأسلوب الدهان بالألوان . واستخدم 
أسلوب التطريز والإضافة على النسيج . 

أما مضمون هذه النصوص فكان منها التذكاري التأسيسي الذي يؤرخ 
لتأسيس المنشأة الدينية أو تجديدها واسم المنشيء والتاريخ. 

وهناك النصوص الدينية الني نحتوي على كتابات قرآنية وأدعية 
والشهادتين . وهناك بعض الكتابات للذكرى الشخصية مسن بعض الزائرين 


تاسيب سبرب سرب سبرب ب سيب ب ب ب ب سه ب بي 


للمنشأة الدينية وكتابة بعض الأدعية وتسجيل اسم الكاتب في نهاية النقش واسم 
بلده والتاريخ . 

أما أماكن كتابة هذه النقوش فمنها ما هو منقوش على مداخل المنشأة 
الدينية سواء على الأعتاب الخشبية أوعلى لوحات حجرية أورخامية ومنها ما 
نقش على مداخل المنابر أو جوانبها . 

كذلك نقشت بعض النقوش بداخل المنشأة الدينية على بعض الجدران إإى 
غير ذلك من أماكن أخرى . 

ولقد كتبت بعض النصوص الكتابية بلغات أخرى غير العربية مثل بعض 
النصوص بجامع دومقسيس برشيد التي كتبت باللغة التركية القددمة ذات 
الحروف العريية , كذلك هناك هوزج للكتابة باللغة الإنجليزية إلى جانب اللغة 
العريية وذلك واضح في اللوحة التأسيسية على المدخل الرئيسي للجامع الكبير 
بمدينة المحمودية . 

ولقداحتوت هذه النصوص على العديد من أسماء الأمراء والشخصيات 
والمؤسسين لهذه المنشآت إضافة لأسماء بعض الصنع والفنانين من نجارين 
ومطعمين ويناءين كما صححت بعض هذه النقوش بعض المفاهيم الخاطئة 
الخاصة ببعض الشخصيات الشهيرة في بعض البلدان . 


للش شل ادلخ ضشخهفهشفشخكت ١:‏ 


(١1)الفقش‏ الكتابي على دكة المبلخ بجامج زغلول 
(النصف الأول من القون 1١‏ ه/اكام) (لوحة رقم 15-1) 


إزار يدور حول السقف 


الضلع الغربي 
سما 14سم 


الضلع الجخوين :(لوحة رقم ؟-5) ( 7 من فيض ربه الكريم و/ عطايه العميمأ 
إبتغا لوجه الله تعالى وطمعاً في الجزا والثواب العبد١/‏ لفقيرإلى الله تعالى الحاج أ 


|| محيى الدين عبد القادر ) : 
ٌْ الضلع الغربي:( لوحة رقم )( عمل المعلمين أ/ ولد الصيرفى غفر الله لهم ولوالديهما 
| جميعا ولن دعا لهم) ١‏ 


ا م 
(١)نشره‏ : محمود درويش : عمائر رشيد ص ١647‏ 


شخ تخ تممه د بهد ا 


ليل النص : 

جامع زغلول هو أكبر و أقدم جوامع رشيد حيث تبلغ مساحته ١؟47م‏ و 
هوغير منتظم التخطيط وشبهه بعض ال مؤرخين بالجامع الأزهر من حيث الاتساع 
وكثرة العمد حيث يوجد به (84؟) عمودا 0 . 

واختلف الباحثون في تأريخه - فأرخته هيئة الآثاروبعض الباحثين بسنة 
مله //الااع(") و أرخه البعض الأخر بأن قسما منه يرجع إلى العصر 
المملوكي وقسم آخريرجع إلى الحاج على زغلول سنة 3455ه /1615م والقسم 
الثالث يرجع إلى الحاج محيى الدين عبد القادرو ذلك سنة 556ه/1081ه("), و 
أرخه فريق ثالث بالقرن الحادي عشر الهجري / السابع الميلادي!؟) ٠‏ 

وكان جامع رُغلول يسمى باسم الجامع الكبير قبلي الثغر و كذلك باسم 
جامع الشيخ عبد القادر السنهورى. وهناك بعض الباحثين يطلقون عليه اسم 
جامع الرويعى!", ولكن غلبت عليه الشهرة باسم جامع زغلول , ولهذا الممسجد 
تكذتتان عطويكان إتتاهها تمرقية وهنش مازالتك قائسة والثانية عريية لياق 
منها سوى قاعدتها وجزء من بدنها حيث قصفها الإنجليزيمدافعهم أثناء حملة 
فريزر على رشيد سنة 517اه / /ا٠1/8م٠‏ 


(١)جولوا‏ : المرجع السابق - ص١7‏ . - على مبارك : الخطط -ج١١‏ - ص6٠‏ 
(1 )هرتس بك : كراسات لجنة حفظ الآثارالعريية - كراسة لا١-عص/8ه,‏ 
- هيئة الآثار: آثار رشيد , ملفات هيئة الآثار. 
)١(‏ محمود درويش : اللرجع السابق ص 1١51- ١45‏ 
(4) سعاد ماهر: مساجد مصرجة ص4١؟‏ -6١1؟‏ 
(0 )حمزة عبد العزيزبدر: مسجد الرويعى برشيد المعروف بمسجد رغطلول (1-17ه/1١11م‏ ) بحث منشوربمجلة كلية 
الآداب جامعة القاهرة - عدد خاص 07 - مركز النشر لجامعة القاهرة 1545م. 


ممعم 6 ممم 2 ١‏ د يجهنضيبجمهضمهوميميم ٠:‏ 


ودكة المبلع المنقوش عليها هذا النص - هي دكة خشبية مستطيلة الشكل 
مثبتة حالياً بداخل القسم الشرقي المجدد من اللسجد حيث نقلت إليه من القسم 
الغريبي وهي ترتكز على ست أعمدة رخامية مضلعة وجوانبها الخشبية منفذة 
بالخرط المتنوع ويصعد إليها عن طريق سلم خشبي مثبت عليها وتوجد بقايا 
زخارف بارزة و مذهبة على أسفل سقفها ولكن معظمها تلف الآن . 

كتب هذا النص بخط ثلث يتميز بغلظ الكلمات وحروفها وتداخل 
الكلمات والحروف مع بعضها البعض. ويلاحظ فيه أن حرف الياء الأخير اللتصل 
كتبه الكاتب هنا بصورتين - الأولى بشكل أوصورة راجعة وهي الغالبة كما نراها 
في كلمات ( إلى- محيى- الصيرفى ) والثانية بصورة عادية كما نراها في كلمة 
(تعالى) واستخدم الكاتب الياء الراجعة في هذا النص بصورة ملحوظة نظراً 
لضيق المساحة وتداخل الكلمات . كما أهمل الكاتب الهمزة الأخيرة في كلمة 
(الجزاء), كما أنه لم يستخدم في هذا النص أية علامة من علامات الضبط و 
الشكل . 

في توقيع الصانع بعبارة ( عمل المعلمين أولد الصيرفى غفر الله لهم و 
لوالديهما ) يلاحظ أن الكاتب تكلم بأسلوب الجمع في (غفر الله لهم ) ثم تكلم 
بالمثنى في كلمة (ولوالديهما ) وريما قصد بكلمة ( أولد)أي أولاد بصيغة الجمع و 
أهمل حرف الألف الأوسط المتأفصل. و أغلب الظن أنهما صانعان اثثان أخوان 
نسبا نفسيهما إلى والدهما الصيرفى ويذلك يكون الكاتب قد أخطأ من الناحية 
اللغوية . 


سبي بيب ستيج بيب بيب بيبا سبرب سبرب سيب سيب سبوب خض سببها مسري مره يسبب سه عبرب سبرب مرب سمربا سر 


قرأ بعض الباحثين هذا النص قراءة مخالفة في بعض الكلمات عما ورد في 
هذا البحث حيث قرأ أحدهم كلمة ( الجزا ) على أنها( الخير) وكلمة (أولد) 
على أنها (ولد) وكلمة (لهم ) على أنها ( لهما ١7)‏ 

وقرأ "هرتس بك"اسمالمنشىء وهو( الحاج محيى الدين عبد القادر) 
على أنه (الحاج محيى الدين القادر بن المرحوم ... شمس الدين محمد 
الدمياطى )(') أما بالنسبة لتوقيع صانعي الدكة فقدقرأهالأستاذ/ حسن 
عبد الوهاب (عمل المعلمين ولدا الصيرفى غفر الله لهما )(". 

يكن تأريخ هذا النقش بالنصف الأول من القرن ١٠ه/7ام‏ حيث أن 
خصائص خط الثلث الذي كتب به هذا النص تنتمي إلى نهاية العصرالمملوكي 
أوبداية العصرالعثماني وذلك بعد سنة97ه/1511م حيث استمرت 
التأثيرات المملوكية في الفذون بعد انتهاء العصر ال مملوكي لفترة من الزمن ولم تنته 
مرة واحدة و كان من بينها بالطبع فن الخط العربي . 

والآمر بإنشاء هذه الدكة هوالحاج محيى الدين عبد القادرقاضى القضاة 
شيخ مشايغ الإسلام برشيد آنذاك حيث ورد ذكرهذا المسجد باسم الجامع الكبير 
المعروف بالشيخ عبد القادر السنهورى في وثائق ترجع إلى منتصف القرن 
٠ه/ا٠د(2)‏ وهذا دليل على أن تاريخ هذا النقش يرجع إلى النصف الأول من 
القرن ١٠١ه/”ام.‏ 


١47 محمود درويش: المرجع السابق ص‎ )١1( 

(؟) هرتس بك: كراسات لجنة حفظ الآثارالعريية -مجموعة '؟السنة 1147م -ملحق للتقرير 1617 ص04 

(7) حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع على أثار مصرالإسلامية - بحث مستخرج من مجلة المجمع 
العلمي ا مصري مجلد 77 سص/4 0141-0 (؟مقا/عمقاع) 

(4) أرشيف الشهرالعقاري بدمنهور سجل رقم ١(‏ )ص١‏ - وثيقة مؤرخة في "١‏ ذي الحجة سنة140ه 


- حمزة بدر: الرجع السابق ص51 


ااا للخل لد مهش هضششفغههشدك 


يعتبرالنقش الكتابي على دكة المبلغ بجامع زغلول هوالمثل الوحيد الباقي 
للكتابات على دكك المبلغين بمساجد رشيد والبحيرة كلها . 

وقع الصانعان في نهاية النص على هذا العمل الفني و ذلك بعبارة ( عمل المعلمين 
أولد الصيرفى غفر الله لهم ولوالديهما ) ونلاحظ مدى اعتزاز هذين الصانعين بوالدهما 
لدرجة عدم ذكر إسمهما ونم الاكتفاء بذكرالانتساب للوالد . ويبدوأن الصيرفى هذا كان 
نجارا شهيرا برشيد وريما نجاراً ونقاشاً في نفس الوقت7١).‏ 
وات بهذا النص عدة ألقاب ووظائف هي ,- 

العبد الفقيرإلى الله :- العبد ضد الحروكان لقب العبد يستعمل كلقب 
ورد في المكاتبات كترجمة يلقب بها صاحب المكاتبة نفسه وكان هذا اللقب مما 
يترجم به السلاطين عن أنفسهم في مكاتباتهم للخلفاء .و لقب (العبد الفقير إلى 
الله ) كان يطلق كلقب من ألقاب التواضع والتذلل لله تعالى وهوتالب الورود 
في النصوص الجنائزية!"أولكننا نراه هنا في نص تذكاري على تحفة فنية خشبية 
بداخل الجامع وهي دكة المبلغ .وام يكن هذا اللقب يأتي في النقوش المملوكية 
ضمن ألقاب سلطان قائم ٠ولقد‏ ورد هذا اللقب في هذا النص و أطلق على عالم 
من العلماء أنشأ دكة المبلغ تقرياً إلى الله وهوالحاج محيى الدين عبد القادر. 

الحاج :- هذا اللقب يطلق عرفاً على من أدى فريضة الحع إلى بيت الله 
الحرام و تعتبرتأدية هذه الفريضة من دواعي التشريف حتى اليوم . 


0149-0 حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع ص48‎ )١( 
- (؟) حسنئ الباشا: الألقاب الإسلامية في التاريخ والوثائق والأشارص7517,؟797 مكتبة النهضة العريية‎ 
القاهرة 51/8اع‎ 


لجخ ظ :2 :2 2ن ح خ خ : :: بشخ خخ تش همه هشه دهت 


وكان هذا اللقب يطلق في عصر المماليك على مقدمي الدولة و مهتارية 
البيوت و أمثالهم وإن لم يكونوا قد حجوا(''. وهوهنا أطلق على أحد علماء 
الدين الصالحين . 

المعلمين :- وردت في هذا النص بصيغة المثنى ومفردها معلم.... وهذه 
الضيغة وردت على الغديد من الآثارالعربية إماكاسم وظيفة أوكلقب.و 
استعمل خاصة كلقب للصانع الماهر فصاحب هذا اللقب متازعن الصانع 
العادي من حيث المهارة الفنية والمركزالاجتماعي . فهو معلم ورئيس لغيره من 
المشتغلين في صناعة كانهو ف علروخ و يعد و هته !الصفاعة واسرا يفاد 

وكان المعلمون ينتخبون من بينهم شيخ الحرفة أوالطائفة(' . وورد في 
هذا النص كلقب لصانعي هذه الدكة مما يدل على المهارة الفنية والصناعية لكل 
منهما. 

- الصيرفى :- الصيرفى وظيفة من وظائف كتاب الأموال وهوالذي كان 
يتولى قبض الأموال وصرفها . وهو مأخوذ من الصرف وهو صرف الذهب و 
الفضة في الميزان . وقد اشتهر بعض الناس بلقب الصيرفى مما يرجح اشتغالهم 
بهذه الوظيفة أوالانتساب إلى من يشتغل بها" . 


707,58١ حسن الباشا: الألقاب الإسلامية ص‎ )١( 

(؟ )حسن الباشا : القفنون والوظائف على الأثار العريية - ج "ا - ص 1٠١-١٠١8‏ - مكتبة النهضة العربيية - 
القاهرة 956امع 

- عبد اللطيف إبسراهيم : سلسلة الدراسات الوثائقية - ص 475 حاشية )١(‏ - بحث مستخرج مسن 
كتاب (دراسات في الآثارالإسلامية) مطبوعات جامعة الدول العريية -القاهرة 151/6م 

- صلاح هريدى : الحرف والصذاعات في عهد محمد على ص ١؛‏ - دارالمعارف -القاهرة 1646م 


(7) حسن الباشا : الفنون والوظائف -ج؟ - ص؟؟/ا و 7/50 


و1 1 ممم 06 للمنختسصصصفصصصصص: 


وهذا اللفظ ورد في هذا النص على أنه لقب والد صانعي الدكة وريما كان 
والدهما يعمل صيرفيا بالفعل . ولكن الصانعين هنا لم يذكرا اسميها وت الإكتفاء 
بذكرالانتساب إلى والدهما فالأرجح أنه كان نجاراً أونقاشاً ماهراً ذائع الصيت 
وأخذ أولاده عنه هذه الصنعة والمهارة ولذلك ورد ذكرهما في هذا النص على أنهما 
ولدا الصيرفى . 

أما الصيرفى الوالد فأغلب الظن أنه كان ينتمي إلى أسرة عمل جدهافي 
مجال الأموال وقبضها وصرفها ومازال هذا اللقب يطلق على عائلة كبيرة بمدينة 
رشيد وبعض بلدان البحيرة وإن لم يشتغلوا بالصرافة # . 


# هذه العائلة منتشرة في عدد كبير من مدن البحيرة وخاصة رشيد ودمنهوروإيتاى البارود . ويعمل أفرادها بأعمال 
عديدة مثل التجارة بأنواعها والسلك السياسي ووظائف الشرطة وغيرها من الأعمال وأسرة الصيرفى برشيد لا يوجد من 
بينها من يعمل في مهنة النجارة ٠‏ 


مشج ع ممم معم حيتت هته ا 


(؟) النقوش الكتابية بجامح دومقسيس 
ااه ملام 


يطلق على هذا المسجد اسم المسجد المعلق نظراً لوجود حواصل و دكاكين في 
الدورالأرضي منه ويوجد اللسجد في الطابق الثاني وهوالمسجد المعلق الوحيد 
الباقي بمدينة رشيد والبحيرة كلها وهومن أجمل مساجد رشيد من حيث البناء 
والزخرفة وينس ب إلى منشكئه أحمد أغفا طوطمقسزا') وذلك سنة 
7ه/4١/7١ع‏ طبقا للتاريخ الوارد على أقدم نقش كتابي والموجود على مدخله 
الشمالي .كما تذكربعض الكتب أن منشئه هوصالح أغا دومقسيس!". ‏ , 

ويتميزهذااللسجد بأعمدته الرخامية الاسطوانية التي صنعت خصيصاً له 
حيث أن جميع مساجد رشيد باستثناء هذا المسجد و مسجد أبو مندور مغروسة 
بأعمدة جلبت من عمائر قديمة إسلامية وغيرإسلامية . 

وكانت جدرانه مكسوة بالبلاطات الرخامية وبلاطات القاشانى المتنوعة 
الزخرفة والألوان ولم يتب منها سوى التي تزين جدار القبلة الذي مازال يحتفظ 
يهذه العناصر الزخرفية إضافة لاحتوائه على عدد من النصوص الكتابية . 

ولهذا السجد مئذنة جميلة ذات دورة واحدة تتميزبوجود بعض الأفاريز 
التي تدور حولها وقد غشيت بالبلاطات الخزفية الجميلة . 

ويحتوى مسجد دومقسيس على عدة نقوش كتابية متنوعة من حيث نوع 
الخط و أسلوب تنفيذه والمادة التي نقش عليها وتاريخ النقش ... فلا يضارعه 
مسجد في رشيد أو في البحيرة من حيث احتوائه لهذا العدد من النقوش الكتابية 
لأثرية الهامة والمؤرخة والتي تمدنا بالعديد من الألقاب والوظائف و 
الشخصيات إضافة إلى اتخاذها كعنصر زخرفي بداخل المسجد . 


(١)وثيقة‏ أحمد أغا الدزدارا لؤرخة في غرة يجب 81777 /401اع - صا سطر؟ 
وثيقة رقم ٠١١‏ / أوقاف ٠‏ 


(؟)هيئة الآثارا لصرية : آثار رشيد ص7١‏ 


لل مط خش ش هخشك 


لوحتان متلاصقتان 
اليمنىه ٠‏ 4إسوكاة .كاسم 
اليسرى/]سم 4 كسم 


-١‏ - قد شاد بالإخلاص << حضرة نز سلف جورداين يمتجده إل الله الأحد 
ياذى القبول له يقول مؤرخاً تجزى بقصرفي الجنان إلى الأبد ب0.! أنه 
؟-مهندس هذا الجامع العبد مصطفى جورياجى زاده له لقب ناه 


عباد اللّه الي قد أرخو دعا مهندسه نلت الأجور من الله 


استخدم الكاتب ني هذا النقش لوحتين من الرخام متجاورتين بحيث 
تشتمل كل لوحة على الشطر الأول من كل بيت شعري . ووضع كل شطرداخل 
شكل بيضاوي مدبب من الجانبين. 

واستخدم في كتابة هذا النص خط الثلث ... وهوهنا خط متقن جيد 
التنفيذ وأخذ كل حرف حقه من الدقة والإتقان, وخط الثلث في هذا النص 


(١)نشره:‏ محمود درويش : المرجع السابق ص 165-١6١‏ 


للنمضضمض شه هتهج  .‏ توب همهم ههه يض هه 6ت 


تتداخل كلماته وحروفه مع بعضها البعض بل و تشترك بعض الحروف مع 
بعضهافي الاعجام أوبداياتها كما يلاحظ في هذا الخط الهامات الطويلة 
للحروف الرأسية وهي تبرز لأعلى بما يشبه السيقان . وتظهر على اللوحة 
الرخامية آثار لألوان خضراء ريما كانت الأرضية قد لونت بهذا اللون . 

استعمل الكاتب هنا بعض علامات الضبط والشكل وخاصة علامتي الشدة 
والفتحة في بعض الكلمات التي تستدعى ذلك مثل ( أرخو- مهندسه ) 

وجديربالذكر أنه لاستعمال التشكيل عند الخطاطين قاعدة خاصة إذ أن 
جمال الخط لا يظهر إلا بالتشكيل والتنقيط وهم لا يلتزمون بوضع الحركات 
على قدر إعراب الكلمة إعرابا نحويا بل يقصدون منها إيراز جمال الخط وحسن 
مظهره. لذلك فقد تزيد الحركات وقد تنقص و أحيانا أخرى تتكرر على حسب 
ذوق الخطاط وتفننه'('! , ونرى الخطاط هنافي هذا النص لم يلتزم بوضع 
علامات الشكل كلها بل وضع منها ما يوحى بمظهر جميل للكتابة , كذلك ثراه 
وضع بعض العلامات التي ليست من صميم حركات أوعلامات الضبط والشكل . 

استخدم الكاتب في هذا النقش حرف الياء الراجعة في أخرالكلمة مرات 
عديدة بشكل يلفت النظر و ذلك في كلمات ( جورياجى - ذى - تجزى - في ) في 
البيت الأول وكلمة ( مصطفى - جورياجى) في البيت الثاني - وذلك لضيق 
مساحة الكتابة وكثرة الكلمات مع تداخلها فأراد الكاتب أن يفسح لنفسه 
المصال مع إعطاء شكل جمالي للخط . كما نرى الكاتب في نفس الوقت لم 


١(‏ )محمد طاهر الكردى تاريخ الخط العربي وآدابه ص 87-/817/ القاهرة 1575م 

- مصطفى بركات محسن: دراسة للخط والألقاب والوظائف من خلال النصوص التأسيسية الباقية للعمائر 
العثمانية بمدينة القاهشرة ص -١4١‏ مخطوط ماجستير - كلية الآثار-جامعة 
القاهرة ١5-8‏ ه- خهةام 


4 حرج ج جش شمن رجح نض اث برشضخنخهنضجخهض هته هد ١.‏ 


يستخدم الياء الراجعة ني كلمة ( مصطفى ) بالبيت الأول وكلمة ( النني ) في 
البييت الثاني . ريما لأنه في كلمة ( مصطفى ) رأى أن الحرف قد أخذ حقه في 
المساحة أسفل السطر, وكان ذلك أجمل وأفضل. ولكنه في كلمة ( الذي ) نلاحظ 
صغر حجم حرف الياء العادية لدرجة تلفت الانتباه . 

ذكرالكاتب جملة ( عباد الله الني ) بالجمع وصحتها ( عبدا لله النيي ) و 
هي تعود على النبي محمد المصطفى ( 35) أي أن مهندس الجامع اسمه مصطفى 
تيمنا بالصطفى (25). 

نلاحظ في عبارة ( تجزى بقصرفي الجنان ) استخدام الكاتب نقطتي 
حرف التاء كعامل مشترك بينه وبين حرف الياء الراجعة والتي كتبت فوقه من 
نفس الكلمة وهي كلمة ( تجزى ) . كما استخدم نفس الأسلوب في حرف القاقف 
بكلمة ( بقصر) وحرف الياء الراجعة في كلمة ( في ) كما أن الكاتب في نفس 
الوقت أهمل نقطة حرف الباء في كلمة ( بقصر ). 

قرأ بعض الباحثين() هذا النص قراءة مخالفة لما ورد في هذا البحث وذلك 
في بعض الكلمات على النحو التالي : 

فقد قرأ جملة ( بقصرفي الجنان إلى الأبد ) على أنها ( في قصرالجنان ! 
الأبد) وهذه لوم حسابها بأسلوب حساب الجمل لكان التاريخ غير مطابق 
للتاريخ المثبت بالأرقام في نهاية الشطر الثاني من البيت الأول . 

كذلك قرئت جملة ( عباد الله الني ) على أنها( عباد الله المعز) وعبارة 
( قد أرخودعا مهندسه نلت الأجورمن الله ) على أنها (قد أرخودعا مهندسه 
بالبربكة من الله ) ويثبت خطأ هذه القراءة أيضا لوطبقنا عليها حساب الجمل 
سنجد أن التاريخ مخالف تّاما لتاريخ هذا النقش وهو5١١١ه.‏ 


165-1١61ص محمود درويش: المرجع السابق‎ )١( 


مش مم ممعم مادو ش نيج يجش ههه 


يعتبرهذا النص من النصوص التأسيسية التذكارية فهو يتضمن تاريح 
الإنشاء واسم المهندس والثناء عليه و ذلك في بيتين من الشعر. 

ينفرد هذا النص بخاصية فريدة عن معظم النقوش الكتابيه التأسيسية 
برشيد والبحيرة في أسلوب التاريغ - وهواستخدام الكاتب لحساب الجمل!١‏ 
في التأريخ مرتين إضافة إلى إثبات التاريغ بالأرقام حيث نرى أنه استخدم 
حساب الجمل في عبارتين مختلفتين في نهاية كل بيت شعري , المرة الأولى في 
نهاية البيت الأول و ذلك في عبارة : 

(تجزنى بقصر فى الجنان إلى الأبد ) 

ب ا لزب .61 + هاا + ١غ‏ +578 -1١1١اه‏ 

والمرة الثانية في نهاية البيت الثاني و ذلك في عبارة : 

(دعا مهندسه نلت | الأجور من الله) 

ولج ع5١‏ + موع+ 8" + 5١‏ +55 -15١اه‏ 

يعتبرهذا النقش - هو الوحيد بين النقوش الكتابية بالعمائر الدينية و 
المدنية على السواء في رشيد والبحيرة من حيث ذكر لقب المهندس واسمه الذي 


(١)كان‏ يعتقد في البداية أن أقدم مثال لحساب الجمل ظهر في فارس على قبر حافظ سنة 1/931 ه /خا,؟1م ومنه انتقل 
إلى تركيا , ولكن عن طريق البحث العلمي الدقيق ثبت عكس ذلك فأقدم مثال لحساب الجمل طي على إسلرلابين 
من طليطله صنعهما إبراهيم الموازينى أولهما سنة ( تنط للهجرة ) أي 404ه وثانيهما سدة ( نص ) أي سنة 1٠١‏ هء 
ثم إسطرلاب ثالث من مدينة فاس صنعه الذمى يعقوب سنة (ستيو) أي سنة 007ه (( والسين هنا على الأسلوب 
المغريى- 4١‏ . والصاد في كلمة تص 7١2‏ ) ) ومذها نتقل إلى مصرعن طريق الحجاج المغاريه ودليل دلك الدص الدي 
سجل على جدران المزار رقم /الا بجبانة البجوات ٠‏ لزيد من المعلومات عن حساب الجمل أنظر: - 

- حجاجى إبراهيم محمد : النصوص العربية في البجوات ص ٠١‏ - الرياض 1141 م 

- حساب الجمل على أشهر الآثا رالإسلامية بمصر ص 4.7 - بحث منشوربمجلة 

كلية الآداب جامعة المنيا - مجلد ١7‏ / يناير 1554 


ييه سه يه سي يب سيب سسب سب سب لب أ رب ببسي بي بابي 


قام ببناء المسجد أو أشرف على بنائه وذلك في عبارة ( مهندس هذا الجامع 
العبد مصطفى ) وتكررت كلمة مهندس مرتين في هذا النص. 
ورد في هذا النص عدة ألقاب روظائف منها .- 

حضرة :- الحضرة ني اللغة - الفناء. وحضرة الرجل قريه وفناؤه. وقد 
استعمل هذا اللفظ كلقب فخري وهو أحد ألقاب الكناية المكانية التي يطلق 
عليهاني مصطلح كتاب المماليك اسم ( الألقاب الأصول ) وقد استعيرالمكان 
للتعبير عن الشخص. 

وتدل النقوش الأثرية والوثائق التاريخية على أن هذا اللقب كان مستعملا 
في القرن الرابع الهجري/ العاشرالميلادي . وربما أول ما بدأ كان للكناية عن 
الخليفة وكان يتصف ( بالشريفة ) أحيانا و( المطهرة ) أحيانا أخرى . وتدل 
بعض النقوش الأثرية أنه استعمل مجردا من الصفات للإشارة إلى بنى بويه .و 
تدهورت قيمة اللقب ني العصر الأموي وني العصر المملوكي استعمل في حالات 
كثيرة(') .و هوفي هذا النص استعمل للدلالة على تبجيل لمصطفى جورياجى . 

جورياجى :- ورد هذا اللفظ في الوثائق بالشين وفي النصوص الأثرية 
بالجيم وهوتركي من الأصل الفارسي ( شور ) بمعنى لذيذ و ملع ( أومليح ).و 
(با) بمعنى الطعام المطهو. والجورياجى أوالجوريه جى لقب ضابط إنكشارى 
يقال أنه كان يعادل رتبة اليوزياشى( النقيب ) وكان يشرف على مرجل المرق 
في المعسكر. كما كان لقب الجوريجى يطلق على الأغنياء من التجار النصارى و 
على أصحاب السفن التجارية!؟) . 


5715-957٠ حسن الباشا: الألقاب الإسلامية ص‎ )١( 
(؟) أحمد السعيد سليمان : تأصيل ما ورد في الجبرتى من الدخيل ص157-/8 - دا رالمعارف- القاهرة 1514م‎ 


مخ ممم مع ممعي لا ينمت ل 0 


فهل كان مصطفى جورياجى الذي شاد هنذا الملسجد ضابطا إنكشاريا في 
الجيش العثماني بمصر أو برشيد خاصة . أم أنه لقب لأسرته تلقب به دون أن 
يكون له صلة بالجيش؟؟ وأغلب الظن أنه كان من أصحاب السفن التجارية 
برشيد وكان من أصحاب المال فقام بإنشاء هذا المسجد. 

مهندس :- هذه الكلمة تعريب لكلمة ( مهندز ) غيرالعربية . والمهندس هو 
المشتغل بالهندسة وهي علم المباني وبناءها والأراضي و مساحتها وشق الأنهار 
وإقامة الجسور و غير ذلك . ووردت هذه الصيغة أوالكلمة على العديد من الآثار 
العريية . وكما كانت الحال بشأن مختلف الحرف والصنائع في العصور الوسطي 
كانت الهندسة يتوارثها الأبناء عن الآباء وبذلك اشتهرت أسر معينة بالهندسة و 
كان عمل المهندسين يشتمل على الإشراف على بناء العمائر كذلك عمل رسومات 
عامة لها و أخرى تفصيلية إضافة إلى عمل نماذج مجسمة لهاء كذلك عمل 
مقايسات ابتدائية وختامية . 

وريما كان بعض المهندسين الإسلاميين في الأصل صناعا سواء كانوا بنائين 
أونجارين ثم ورثوا الهندسة ووصلوا إلى مرتبة مهندس . وكان هناك كثيرمن 
المهندسين ذوى خبرة بصناعة البناء أوالنجارة وكانوا يزاولون المهنة بأنفسهم ‏ و 
أحيانا كان لقب معلم يطلق على المهندسين كما كان يطلق على مهرة الصناع 
الآخرين . كما أطلق لقب معلم المعلمين على كبير البناءين أوالمهندسين!" . 

وورد هذا اللقب في هذا النص بصيغة ( مهندس هذا الجامع) مرة .ومرة 
أخرى ( مهندسه ) ويدل على أن هذا الممسجد هو الوحيد الذي أشرف على بناءه و 
تنفيذه مهندس لذلك فإن هذا المسجد يعتبر من أجمل العمائر الدينية برشيد و 


البحيرة من حيث نخطيطه وزخرفته. 
(١)حسن‏ الباشا: الفتون والوظائف- ج؟ - ص 21131-1161111١‏ 


رااان :0 نننططاننطنطتشتشتشهجهيد: 


اف ملام لوم (١٠٠1اشسرزه06ام‏ رلوحة ١‏ .شكل ) 


المكان النصف الشرقي من رنخام ام أبيض 2 أ 
الجدار الشمالي 


كر سح ردك امح 


لوحة بيضاوية الشكل الدائرة الصغرى كلمة 
واحدة في سطر واحد | 
والدائرة الكبرى ثلاثة أ 


0وسم ومن الوسط 4/ 
سم ومن أسفل 5 ١٠سم‏ 
ودائرة الكتابة الرئيسية 
يبلغ قطرها الاسم 
والدائرة الصغرى اسم 


ا الدائرة الصفرى : (اللّه ) 


الدائرة الكبرى : -١‏ ملا أحمد كريدى 


هذا النص نقش على لوحة بيضاوية من الرخام تشبه شكل القلب عليها 
زخرفة بالمداد الأسود على هيئة خطين عريضين يتقاطعان من أسفل وينتهيان 
بشكل زخرفي أقرب إلى نصف مروحة نخيلية في كل منهما ثم تتدلى منها ما يشبه 


جح ممم ممم امتهم دمت 


الميدالية. وفوق هذا التشكيل دائرة صغيرة على جانبيها تشكيل زخرني نباتي 
وكتب بداخل هذه الدائرة لفظ الجلالة . 

يعتبرهذا التشكيل الزخرفى المثال الوحيد المعروف في اللنشآت المعمارية 
الدينية والمدنية بالبحيرة فلهذا الشكل خاصية التفرد في تصميمه . 

كتب هذا النص الصغير بخط ثلث جميل تتداخل حروف كلماته مع 
بعضها البعض 

واستخدم الكاتب بعض علامات الضبط والشكل مثل الشدة فوق حرف اللام 
ألف في كلمة (ملاً) والسكون فون حرف الحاء المتوسط المتصل في كلمة ( أحمد) و نراه 
وضع بعض رؤوس الحروف و بعض الحركات الأخرى لزخرفة الكتابة. 

هذا النص من النصوص التذكارية وليس به من الكلمات الدينية سوى 
لفظ الجلالة ولم يذكرالكاتب مناسبة كتابة هذا النص فليس به ما يشير إلى 
إنشاء أو تجديد لجزء معين بالسجد ... فهل كتب هذا النص بمناسبة نجديد جنء 
من الجدارالشمالي ؟ أم بمناسبة نجديد عام بالمسجد كله ؟ أم أنه كتب من قبيل 
التذكار و الزخرفة ؟و أغلب الظن أن الرأي الأخير هوالأقرب للصواب . 


ااال لم6 لالامش خخ غشخ خش شخشتشههضنه: 


(#) النقش الكتابي على المدخل الششرقي/1١1ه/؟١16م‏ ) 
(لوهة ؟ ) 


لله وكت انها ممما وت 


نيطت ثريا الحسن تحت سمائها 


عن إذن سردار السعادة مصطفى كنز الإغاثة إن أتاه لموف 
أحسن جزاء صنيعه فضلا فاأنت إلهنا بالمؤأمنين رؤوف 


واغفرله ما فيل في إنشائه مذ أرخوه طيب و ظريف 


(1)طريقة للكتابة في الرخام وتعرف أيضاً باسم ( حفرودفن ) وهى عبارة عن معجون ملون تطعم به الكتابة المحفورة 
في الرخام , وتسمى في وثائق عصراللماليك ( تاريخ كوفى رخاماً حفرودفن ) أنظر: 
- عبد اللطيف إبراهيم : سلسلة الدرا سات الوثائقية صة!4 حاشية )١1(‏ 


(؟)نشره : محمود درويش: المرجع السابق ص 1١65‏ 


محش م ممممعم مدب لديه هه ةا 


التعلين :- 

لأول وهلة يعتقد القارىء لهذا النص أنه كتب باللغة التركية وليس العريية 
نظرا لوجود بعض الكلمات الغريبة به مثل ( سموتهن - نيطت ).و استخدم 
الكاتب حركات الشكل والضبط في هذا النص بصورة تكاد تكون كاملة حتى 
يمكن قراءة النص الشعري قراءة سليمة .كما وصف الكاتب البيت (ويقصد به 
امسجد) بالزينة في قوله ( لله بيت زانها ) وذلك بصيغة المؤنث وهذا خطأ نحوى 
إذ يجب أن تكون بصيعة اللذكر. 

يلاحظ أن الكاتب استعمل أسلوب الدمج بين بعض الحروف المتجاورة كما ذرى 
ذلك واضحا في الشطر الثاني من البيت الثاني في كلمة ( فنجومها ) حيث استخدم رأس 
حرف الواو ليكون في نفس الوقت رأس حرف اليم الذي يليه. 

كل بحور الأبيات الشعرية منفصلة عن بعضها عدا شطري أو بحري البيت 
الرابع فهما متصلان معا عن طريق كلمة ( فأنت ) ووضع البحور الأولى جميعها 
داخل ببرواز مستقل وكذلك نفس الشيء في البحور الثانية بحيث يبدو الشكل 


وكأنه لوحتان متجاورتان. 
هذا النص من نوعية النصوص الشعرية التذكارية ذات المديح والثناء على 
المدشىء وفي نهاية النص .تاريخ هذا النص. 


قرأد/محمود درويش هذا النص قراءة مخالفة لما ورد في هذا البحث وذلك 
في بعض الكلمات التي تؤدى إلى تغير المعنى - كالآتي 3 

قرأكلمة (زانها) على أنها(زها). وكلمة( غمدت) على أنها( العدث ) 
وكلمة( بهن ) على أنها( اهن )وكلمة( سموتهن ) على أنها( سموثهن ) 


الل شخ شخ تش شخ شخ خش هشه ٠:‏ 


وكلمتي ( إذن سردار ) على أنهما ( اد سبرن ) وكلمة ( أحسن ) على أنها 


( أحسين!" ). 
استخدم الكاتب في التأريخ حساب الجمل فقط و ذلك في عبارة 
(طيب ١‏ و ظريف). 
فى +1 +.0/21195١اكاه‏ 


وكان استخدامه لهذا الأسلوب استخداما صحيحا ولكنه لم يضع القيم 
العددية لحروف كل كلمة أسفلها. 

من خلال هذا النص نستطيع القول بأنه كتب بمناسبة إضافة أو تجديد 
للجامع وأغلب الظن أن يكون هذا التجديد للمصلى الني تقع إلى الشريّ من 
المسجد والسلم المؤدى إليها وكذلك المظلة الخشبية التي تدور حول المسجد في 
جانبيه الشمالي والغربي ونلاحظ هنا أن الفارق الزمني بين هذا التجديدو 
اللوحة التأسيسية على المدخل الشمالي هو١ ٠١‏ سنة. 
ورردت بالنص بعض لألقاب هي :- 

سرردارالسعادة :- سردارهي من الفارسية (سر) بمعنى رأس و(دار ) بمعنى 
صاحب و السردار أي القائد ولقد كان السلاطين العثمانيون يقودون الجيوش بأنفسهم ثم 
صاروا يعهدون بذلك إلى الصدور العظام و الوزراء ثم إلى رجال الجيش . 

وكان في الدولة العثمانية سردارية صغار فقد كان آغا الإنكشارية يعين 
سردارات يقومون بأمور الضبط والريط في المراكزالصغيرة وكان يقال للواحد 
منهم سردا رالإنكشارية!') , وهوهنا أضيف إليه لفظ السعادة فكان (سرردار 


(١)محمود‏ درويش: المرجع السابق ص 107 
)١(‏ أحمد السعيد سئيمان : المرجع السابق ص 157 , 119 
- محمود الحسينى:الأسبلة العثمانية بمدينة القاهرة (144-10117١ع)‏ ص 7878 مكتبة مدبولى القاهرة 


لش حش ممم مممما بام ههه همهم مد 


السعادة ) وأغلب الظن أنه كان واحدا مسن السردارية الذين كان يعينهم آغا 
الإنكشارية في المراكز الصغيرة 

كنزالإغاثة: الكنزفي اللغة المال المدفون والجمع كنوز. وقد أضيف هذا 
اللفظ إلى بعض الكلمات لتكوين ألقاب مركبة مث ل( كنزالتقى) و(كنز 
الطالبين ) و( كنز العلماء!' ) ...الخ , والإغاثة من نماث إغاثة ولقب المنشىء هنا 
بهذا اللقب لشهرته بإغاثة المظلومين و نجدتهم . 

هذا النص الشعري عبارة عن وصف جمالي للمسجد وفرشه ومدح لشخص 
المنشىء ودعاء إلى الله سبحانه وتعالى بأن يحسن جزاء صنعه في تعميرهذا 
المسجد وأن يغفرله ذنوبه.فالكاتب يصف المسجد في البيت الأول بأنه قد زين 
ببسط أي فرش(" من سجاد وغيره أصبحت مبثوثة أي منثورة ومتفرقة(') 
نظمت بها صفوف وفي البيت الثاني يشبه أدوات الإضاءة بسقف المسجد من 
ثريات وخلافه بأنها ثريا الحسن نحت السماء وهي تشبه النجوم في سموتهن 
أي من حيت العلو والرفعة!) وذلك في وقوفها إلى جانب بعضها.ويذكرني 
البيت الثالث أن السردار مصطفى هوالذي أذن بهذا التعميرو هو كنز الإغاثة 
للملهوفين فيغيثهم وينصرهم أما البيتين الأخيرين فالكاتب يطلب فيهما مسن 
ا مولى عزوجل أن يحسن جزاء منشىء المسجد أو مجدده فاللّه بالمؤمنين روف و 
رحيم و أن يغفرله ثم ينهيه بالتأريخ بحساب الجمل . 


54٠ - 459 حسن الباشا : الألقاب الإسلامية ص‎ )١( 

(؟) مجمع اللغة العريية : المعجم الوجيزص ١ه‏ القاهرة 550/01417ام 
( ؟)المرجع السابق: صه؟ 

(4) مجمع اللغة العربية: المرجع نفسه ص77؟ 


مم من نش ساي حش  :‏ ش ‏ ش شضشش شش ظش 5< 


النقوش الكتابية بجدار القبلة بالمسجدرلوحة )٠١‏ 


على سين المحراب شكل زخرني عبارة عن مستطيل رأسي كبير الحجم متنفذ 
ببلاطات القاشانى صغيرة الحجم و متنوعة الأشكال والألوان تتخللها بلاطات 
رخامية مريعة الشكل كتب على بعضها نقوش كتابية دينية ويتوجها من أعلى 
إفريز من الفسيفساء الخزفية منفذ بداخله جزء من أية قرآنية بالفسيفساء 
الخزفية أيضا . وهذه النقوش هي كالتالي :- 
(د) فقش الفسيفساء الخزفية بأعلى قاد رد نقش الفسيفساء الخزفية بأعلى جدار القبلة  :‏ لوحة )١١‏ 


عات 0 ئ 
ْ 


التعليق :- هذا النص من النصوص الدينية حيث يحتوى على جزء من 
أية قرآنية وهوفي نفس الوقت نقش زخرفي . 

كتب هذا النص بخط كوني هندسي مستطيل وهو أحد أفرع الكوني 
الهندسي الأشكال وهذا الخط ( أي الكوفي الهندسي الأشكال ) يتميزعن بقية 
الخطوط الكوفية بأن حروفه ذات شكل قائم الزوايا شديد الدقة والاستقامة 


.١؟ سورة الصف : جزء من الآية رقم‎ )١( 


وت جه همهم ممعه منرم ف ١:‏ تدامهخشضصصهحههش هت ٠.»‏ 


بحيث يعطى شكل الكتابة في النهاية مظهرا لرسم هندسي أو تخطيط هندسي 
مرتب و منظم أو نستحليع أن نطلق عليه أنه يأخذ طابعا هندسيا بحتا إلى جانب 
أنه زخرني بحت في موضوعه7" . 

ولقد وفدت هذه الزخارف الخطية الكوفية الهندسية الأشكال من إيران 
إلى مصرفي عصرالمماليك البحرية في النصف الثاني من القرن/اه/11م فغمرت 
كثيرا من المنشآت المملوكية وانتشرت بعدها في العصر العثماني بمصر. 

استخدم الكاتب في هذا النص إحدى حركات الضبط والشكل وهي حركة 
الشدة وذلك فوق اللام الوسطي للفظ الجلالة ( الله ) .كما أخطاء الكاتب 
إملائياني كلمة ( نصر ) وذلك في إهماله لنيرة حرف الصاد .و هذا الإفريز 
الكتابي محاط من جوانبه الأربعة بأشكال مثلثات خزفية متعددة الألوان. 


| طول ضلع البلاطة الرخامية ٠٠سم‏ أ 
السفلى في الجائب الأيين أما طول الكتابة نفسهاه. ١4)سم‏ 
من التشكيل الزخرفى ) وعرضها الاسم 
3 
صابر | سه || 


خدان القبلة(المريع الرخامي 


(١)زكى‏ محمد حسن : فنون الإسلام ص؟47؟ - ط بيروت انائةام 
- إبراهيم جمعة : دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجارني مصر 
ص بذلا ,]م 


ستيب" بببيب ستيب بيب سبرب بيب جريب سبوب سيب سويب سببب 1٠7‏ سبرب سرب سبرب سوب بيب سريب سبرب برب ربا ربس 


وبين حروف هذه العبارة وفوقها بعض أسماء الله الحسنى 


و هي : ( با وحمن با كريم با حليم بآ عليم يا رحيم با غفور يا غفاو يا ولىو) | 


و شهادة التوحيد ( الله وحده لة شريك له جل جلاله ) 


وأثبت أسماء أهل الكهف وكلبهم ( يمليذا - كخشططيوش - مكشلينا - 


مثلبنيا - مرفوش -دبرفوش - شاذنوش - فطميو) 


وني النهاية دعاء نصه ( ياوب اغقر لي و لوالدي و لجميع المؤمنين و المؤمنات ) | 


1 - سوده الققير المعروف "1- بالحاج على الكريدى 
5- القندينوى “لهف لذ ل > 


التعليق على النص ,- 

كتب هذا النص بخط الثلث بأحجام مختلفة فيلاحظ أن عبارة ( الحمد 
لله على كل نعمائه ) كتبت بخط كبيرالحجم ثم كتبت بين حروفها كلمات 
وأدعية بخط صغير الحجم . يتضح في هذا النص ظاهرة تشابك الحروف في 
كلمتين متتاليتين كما نرى ذلك واضحا في كلمتي (على) و(كل) حيث وصل 
الكاتب حرف الياء مع رأس حرف الكاف ليبدو ذلك للناظروكأنهما حرف 
واحد. 

يعتبر هذا النص من النصوص الدينية التذكارية حيث يتضمن عبارات 
دينية وأدعية وذكراسم الكاتب ولقبه وتاريخه . 

هناك بعض الكلمات الغربية التي كتبت بين حروف عبارة (! لحمد لله على 


كل نعمائه) 


للاخ خش 1ش ششخشه ١:‏ 


وهى كلم ات( بمليخا- كقشططيوش - مكشلينا - مثلينيا - مرنوش - 
دبرنوش - شاذنوش- قطمير )وهي كلمات سريانية الأصل مكتوية بالعربية 
وهي تشير إلى أسماء أهل الكهف و كلبهم7". 

وتتشابه بعض هذه الكلمات أوالأسماء مع ما ورد في تفسيرالقرآن العظيم 
للإمام ابن كثيروهى ( مكسملينا - يمليخا - مرطوتس - كسطلونس - بيرونس - 
ديئموس - يطبونس - قالوش )وذلك عن ابن عباس . ويذكرابن كثير أنهم 


كانوا سبعة لأن ذلك هو ظاهر الآية: 


قبل 1 أ متا 


ويضيف ابن كثيرأن اسم كلبهم كان (حمران) وفي تسميتهم بهذه 
الأسماء نظرفي صحته واللّه أعلم فإن أغلب ذلك متلقي من أهل الكتاب9' . 

كماوردت هذه الأسماء أيضا على بعض شواهد القبور العثمانية مثل 
تركيبة عبد الرحمن كتخذا بالقاهرة وكذلك على لوحة رخامية بأعلى واجهة 
سبيل عبد الرحمن كتخدا بالنحاسين . وريما قصد الكاتب من تسجيله لهذه 
الأسماء التبرك بهم نظرا لتقواهم وورعهم حتى ذكر الله سبحانه وتعالى قصتهم 
في القرآن الكريم . 


(1) محمود الحسينى: المرحع السابق ص؟؟5 

- جمال عبد العاطى خيرالله : أعمال الرخام في القاهرة في العصر العثماني ص ١14‏ -مخطوط 
ماجستير - كلية الآداب جامعة طنطا 1495 

(>) سورة الكهف :جزه من الآية رقم ؟5. 

(؟ )ابن كثير( أبوالفدا إسماعبل): تفسيرالقرآن العظيم ج؟ ص 8 دار إحباء الكتب الدينية 


الل ل 2< ازبنننجنشش خخ نض شتت هجشضي: 


وقع الكاتب في نهاية النص بكلمة ( سوده ) وريما قصد بها التلوين باللون 
الأسود حيث أن الكتابة بالمداد الأسود وريما قصد بها التوقيع . 
يلاحظ أن الكاتب ربما يكون قد نسى رقم الألف في التاريخ وكتبه (19؟) 
فقط ولكن أغلب الظلن أنه أزيل من تكرار الملامسة والعبث بالكتابة فالتاريخ هو 
6ه وليس 9؟1هم. 
من بين الألقاب الواردة بهذا النص لقب :- 
الفقير: وهو من ألقاب التواضع والتذلل لله تعالى التي يكثر ورودها في 
النصوص الجنائزية7') ولكنه ورد هنا في نص ديني تذكاري بداخل المسجد. 
(و النقش الكتابى المؤرخ بسنة ١٠؟؟11هس/‏ 1414م رلوحخة ؟١)‏ 


هوا مريع الرخامي الأيسر( في وسط الشكل الزخرفى بجدار القبلة ) 


5 و على الرخام 


ِ 
١ 
[ 


أما النقش الكتابي نفسه 


٠#سم‏ كز ١‏ اسم 1 
الششافة | سنن ]لاس سينةاسير | 
اع توا | مييةاتكة | 


)١(‏ حسن الباشا : الألقاب ص77 


لبف : ابض ضنضهضههضت: ‏ 


النص .- (شكل 5) 
-١‏ الله غنة - محمد ي- أبوبكر- عمر-عثمان -على 


ويين حروف هذه الكلمات كتب بخط صغير( حسن - حسين - طلحة - 


رَبير - سعد - سعيد - عبد الرحمن بن عوف - أبو عبيدة .#«أجمعين ) 


"- أولادكم جملة أصحاب أفضليدز #- أبوبكر عمر عثمان عليدز 


ع - سوده الفقيرالحاج 6- يوسف بجزيرة 
1- ردوس /ا- سل كلنة 


تخليل النص :- 

هذا النص ينتمي إلى نوعية النصوص الدينية حيث يحتوى على لفظ 
الجلاله (الله) واسم الرسول (محمد) (35)إضافة إلى اسمي الحسن والحسين 
سبطى الرسول وأسماء العشرة البشرين بالجنة و منهم الأربعة الخلفاء الراشدين. 
وأنهى الكاتب النص بتوقيعه باسمه و بلدته وتاريخ الكتابة . 

كتب هذا النص بخط ثلث كبير الحجم في سطوره الثلاثة الأولى و يلاحظ في 
كلمات المسطر الأول تداخل الكلمات وتشابك حروفها مع بعضها البعض بل إن 
الحرف الواحد يعتبر حرفا مشتركا لكلمتين أو أكثر كما نرى ذلك في حرف الكاف 
في كلمة (أبوبكر ) فهويشترك في رأسه مع حرف الميم في كلمة (محمد).ونرى 
ذلك أيضا في تشابك حروف كلمات( عمر-عثمان -على). 

تخلل هذا النص بعض الجمل التركية إضافة إلى الكتابة العريية - وذلك 
في السطرين الثاني والثالث وهي ( أولادكم جملة أصحاب أفضايدز- أبوبكر 
عمر عثمان عليدز)وهي تعنى أن أفضل المسلمين جميعا هم أبوبكروعمرو 


عثمان وعلى. 


بن بو ْب7بموبمببيرهف ب النابمهصضمهمهنفمسهمف مص 


رن نقش مؤرخ بعام١‏ ؟؟1ه/1410م ( شكل )٠‏ 
كتب هذا النقش لما حت ل لاك تاعسل أضيف بعده بحام 


ل 
اح ل 1301 


النص .- 
١-لولاك‏ لولاك .لأ خلتت الأفلاك 


؟- طوسوى الاج حافظ<دمرويش مصطفى أقندى . 


١١١ 
٠ 5-2 


التعليق .- 

نستطيع أن ننسب هذا النص إلى نوعية النصوص الدينية لأنه يحتوى على 
عبارة مدح في الرسول يجرحيث يذكر أنه لولا الرسول لما خلقت الأفلاك. 

استخدم الكاتب حركة أوعلامة الفتحة فقط من علامات التشكيل وذلك 
في كلمة واحدة وهي ( لولاك) الأولى . | 

يلاحظ في هذا النص أن هناك بعض الحروف التي تتقاطع مع بعضها مثل 
حرف ( اللام ) مع ( اللام ألف ) في كلمة ( لولاك ) الثانية كذلك يتقاطع حرف 
اللام ألف مع حرف الألف في كلمة الأفلاك وأيضا حرف السين مع حرف الطاء 


امد ند 4ك ب افايجتش نش نطشتشرظيظ/ رتت شه" 


في كلمة ( طوسوى ) أما التشابك فنلحظه في نهاية ( الشين ) لكلمة ( درويش ) 
مع أسفل حرف (الصاد) في الكلمة التالية وهي ( مصطفى ) ويتقاطع مع 
هذين الحرفين في نفس الوقت حرف الياء الراجعة في كلمة ( مصعلفى ) أيضا. 

يتضح من هذا النص أنه كتب كتذكار لكاتبه وليس بسبب ترميم أو 
تجديد بالسجد وينطبق ذلك على النصوص التي كتبت بجدار القبلة كلها أي 
أنها بقصد الزخرفة وإثبات اسم الكاتب .ويلاحظ أن الكاتب وقع باسمه ثلاثيا 
(حافظ درويش مصطفى ) وليس مثل النصوص السابقة بجدار القبلة حيث نرى 
توقيع الكاتب باسم واحد فقط وسبق الكاتب في هذا النص اسمه بلقب الحاج , 
كما أنهى الكاتب توقيعه بلقب أفندي وهولقب أطلق في زمن ابن بطوطة 
(//الاه) على أخي السلطان في قسحلمونية!'! , وهذه الكلمة هي من اليونانية 
العامية( أفنديس ) ودخلت في التركية الأناضولية في وقت مبكرواستعملها 
الترك منذ القرن لاه/7١ام‏ .واستعملوا هذا اللقب للرجل الذي يقرأ كما لقب به 
أيضا بعض كبارالموظفين فكان يقال لرئيس الكتاب ( رئيس أفندي). وكان 
أيضا لقبا للأمراء أولاد السلاطين . كما أطلق على مشايخ الإسلام .وهذا اللقسب 
كان يطلى على الضباط حتى رتبة البكباشى . وأطلقت هذه الكلمة ني العريية 
على الكاتب والموظف في الدولة .و ألغى هذا اللقب في تركيا عام5؟15م وبطل 
استعماله في مصرعام 1407ه!') وريما كان كاتب هذا النص أحد كبارالموظفين . 


١ص حسن الباشا: الألقاب‎ )١( 
515-5١ (؟) أحمد السعيد سليمان : المرجع السابق ص‎ 


ل د لا مضصمص ضمضهضفضههضشه5 ١‏ 


لك تنص الي رانعا امو 1ل 


الح الحو اس اك م 
الست مستت 
ْ 


ظ نوع الخط | كوفي هندسي مستطليل | عددالأسطر ا 
بالنسبة للنص الرئيسي 
أما التوقيع فهو بالنسخ 


ظ 
ٍْ 
[ 
3 


8-١ ١‏ إله إلا الله محمد رسول الله 1 دهاجي عيد الله لكين 


هذا النص يدخل ضمن النصوص الدينية الصرفة حيث يحتوى على 
الشهادتين وتوقيع الكاتب والتاريخ . 

كتب النص بالخط الكوفي المستطيل!') ولكن توقيع الكاتب بخط النسغ . 
و زخرف الكاتب عمارة( لا إله إلا الله محمد رسول الله ) بزخرفة بسيطة نابعة 
مسن شكل المسجد و عناصو المعمارية , فقد رسم شكل مثذنة صغيرة فون حرف 
(لا) في بداية النص وفي وسط النص فوق ( لفظ الجلاله - الله ) رسم شكل قبة 
ويظهرفيها تقاسيم الطوب الذي بنيت به . وفي نهاية النص - فون نهاية لفظ 
الجلالة (اللّه) رسم مئذنة أخرى تنتهي بهلال بسيط . 


)0( إبراهيم جمعة دراسة في تطور الكتابات الكوقية ص 8] يقلا , لم 


نتم مش عمععمع مما ايه هه د تا 


المئذنةالني يتنطلق ا وبه الشهادتين ا 
النص في السطر الأول داخل إطارمن ثلاثة أضلاع من اليمين واليسارومن 
أسفل فقط- عبارة عن خط مستقيم . 

(ط) النقش الكتابي المؤرخ بعام + ه-04141) شكل” ) 

رس اي ي_ا__الظ.مايبتاا ‏ م 0 


مداد أسود على أرضية رخامية أ 


ا 
١81..اغبنة‏ اسلو .| 
| خسةاسطر | | 


7 عثمان‎ 0 ١ 
( كم الفتي ربوسنوى »الاج عد اكه كنا‎ ١ 


برشفال 
م سس ححا 


(1)نشره : محمود درويش : المرجع السابق ص 195 

(؟ )رواه الترمزى عن طلحة ٠‏ . وابن ماجة عن أبى هريرة ( وموحديث ضعيف) 

(؟ )روى عن ابن عباس . والطبراني في الكبيرء , وعبد الرازق في الجامع ( وهو حديث ضعيف ) وورد 
بصيغة ( أشراف أمتي حملة القرآن وأصحاب الليل) 


6ت شمفشه مض ل ف لششش١‏ 


التعليق .- 

نص من النصوص الدينية يحتوى على أحاديث نبوية شريفة وتوقيع 
الكاتب واسمه . 

استخدم الكاتب خط الثلت المتداخل في كلماته وحروفه ونلحظ ذلك في 
اشتراك حرف الياء الراجع في كلمة (نبي) مع رأس حرف الكاف في كلمة (لكل) 
كما نرى تشابك وتداخل كلمت ( فيها ) و(عثمان ) حيث تشترك الكلمات في 
حرف ( ألف) واحد. 

السطر الأول كتب بحجم كبيرولكن إذا دققنا النظرفنجد أن كلمة ني كتبت بحجم 
صغيرفوق حرف الكاف لكلمة (لكل) بحيث يختلط على القارىء قراءتها . 

استخدم الكاتب بعض حركات الضبط والشكل وخاصة علامة الفتحة في 
السطر الأول. 

استخدم الكاتب حرف الياء الراجعة فقد وردت ثلاث مرات في هذا النص 
( متصلة منتهية ) ونفذها الكاتب بأسلوب راجع ملفت للنظر مع إعطاء النص 

قرأ بعض الباحثين كلمة ( رفيق ) على أنها (رفيقه7)) وهذا غير صحيع 
لأنه لا يوجد حرف الهاء المتصل الأخير. 

ذكرالكاتب اسمه ( عد الله ) وهذا خطأ من الكاتب وصحتها (عبد الله ) 
وسبق الكاتب اسمه بكلمة ( بوسنوى) وهي نسبته إلى بلده فأتملمب الظن أن 
هذا الكاتب ( الحاج عبد الله ) كان من البوسنة وكان مقيمافي مدينة رشيد أو 
زائراً لها كتاجر مثلا. 


157 محمود درويش : الرجع السابق ص‎ )١( 


1 امججشحجضضس ههج 2 تامه هسمه م6 اتات 


ووجوداسم (بوسئوى ) التي تعنى أنه مسن بلاد البوسنة يثبت أنه كانت 
هناك علاقات تجارية آنذاك بين مصر والبوسنة وبالأخص في مدينة رشيد حيث 
كانت ميناء تجاريا وثغراً هاما من ثغور مصر. 

يلاحظ أن الكاتب سبق اسمه بكلمة ( كتبه الفقير بوسنوى الحاج ) فوقع 
بكلمة (كتبه) وليس كما هوفي النصوص السابقة حيث كان يوقع الكاتب بكلمة 
(سود - سوده ). 

وكلمة (كتبه) هنا تعنى أن الحاج عبد الله هوالذي قام بتحرير هذه الكتابة . 

رى) نقوش جانبى جلسة الخطيب لمنبر جامح دومقسيس (لوهة )١9: ١4‏ 
جلسة الخطيب على المذبر-على جانبيها كتابة عربية بالخط الكونفي 


الجانب الأيسر: 


0 سا6 4 اسم 
الأمِن 6 46سدزهة. ؟اسم 


(1)سورة الصف : جزء من آبة رقم )١7(‏ 


سبي سيوج تزه سبج ستيب سبرب بها بيه بابب بي يشش مرمنفى 


كتب هذا النص في الجانبين على حشوتين من الخشب كل منهما منفصلة 
عن جانب هذا المنبر. ويلاحظ في البسملة ارتفاع حرف ( الباء) بارتفاع الحشوة 
فهو يشبه حرف الألف في ارتفاع هامته. 

كتب بهذا النص بالخط الكوني الهندسي المستطيل وهو أحد أنواع الكوفي 
هندسي الأشكال(). 

هذا المنبر من المثذابرالنادرة بمساجد رشيد والبحيرة الذي يوجد على 
جانبيه كتابة فلم نعثرعلى أي منيرمن المنابرالباقية بمساجد رشيد والبحيرة 
الني ترجع إلى فترة هذا البحث على جانبيها كتابات سوى هذا المنبرو منبرجامع 
المرادنى بدمنهور كما سيأتي ذكره بعد ذلك . 


(١)أنظر-‏ إبراهيم جمعة : دراسة في تطور الكنابات الكوفية ص 85.ؤل/اي3غ 


مص خصضصصمفم مهمه دن مضممو د33 


”) النقوش الكتابية بجامح الجندي ( ؟؟١اهس/١‏ "7١م‏ ) 


مسجد أوجامع الجندى يعتبر من أكبرالمساجد برشيد وينسب إنشاؤه إلى 
الأمير محمد الجندى أنشىء عام77١11ه/1751ام‏ حسب التاريخ المدون على 
المدخل الشرقي للمسجد وقد أخذ بهذا التاريخ بعض الباحثين إلا أن البعض 
الآخريعتقد أنه يرجع إلى ما قبل ذلك ويدللون على ذلك بورود اسم هذا الممسجد 
في وثيقة مؤرخة في 16 جمادى الآخرة سنة 19/6ه//ا15م وأنه قد نم تجديد 
هذا المسجدفي التاريخ المثبت على المدخل الشرقي ويتميزهذا المسجد بعدة 
مميزات أولها أنه المسجد الوحيد برشيد والبحيرة الذي يحتوى على ساعة شمسية 
بداخله عليها تاريخ صنعها واسم صانعها وثانيها أنه من المساجد ذات الصحين 
برشيد وإن كان صحنا صغيرا - وهذا النوع غير منتشرني رشيد والبحيرة ٠‏ ومن 
بين الأعمدة الني تحمل بوائك العقود - أعمدة - عبارة عن اسطوانات حجرية 
مركبة على بعضها وهذه ميزة ثالثة . ورابعها أنه يوجد به منبريحتوى فوق باب 


المقدم على نقشين كتابيين وهذا قليل الوجود . كما أن له مئذنة مرتفعة تعتبر مسن 


أجمل مآذن رشيد خاصة . 
وجامع الجندى يحوى عدة نقوش كتابية متنوعة الخطوط والمواد والتنفيذ 
نستعرضها كالتالي :- 


سي سه سي يي سيب سي سسب سب 4ض رايب راهني يي 77 


) النقش الكتابي على المزولة الشمسية ٠١١‏ ١114م‏ ر لوحة 17 


عبارة عن لرح حجري مقسم إلى عدة أقساع مختلفة سَثل الساعات من الخامسة 
صباحا إلى السابعة مساء وبها شاخص من حديد يحدد به الظل بحسب الشمس. 

وكانت المزاول توضع عادة في مكان مكشوف بالمسجد(') .والجزء المتبقي 
من هذه الساعة بجامع الجندي هو نصفها السفلى ويقسمه خط الزوال نصفين 
فمن يساره ساعات ما قبل الزوال وعن يمينه ساعات ما بعد الزوال وساعات ما 
قبلالزوال مقسمة بواسطة سبعة خطوط كتبت بينها درجات الساعات 
بالحروف الفلكية وبشكل كوني داخل شريط بأطراف الساعة وذلك لست 
ساعات قبل الزوال كما قسمت كل ساعة إلى ثلاثة أجزاء في شريط صغير داخل 
الأول وتنطلق هذه الخطوط جميعا من أطراف مستطيل حول مركزالمؤشر. أما 
ساعات مابعد الزوال فهي مقسمة بواسطة ثلاثة خطوط إلى ساعتين فقط 
وكتبت درجاتها بالحروف في شريط يوازى الشريط الداخلي لساعات ماقبل 
الزوال وهما( يه .كه ) ويساويان 010 فقط مما يعنى ساعتين إلا ثلث وذلك 
نظرا لانحرافه والمسافات بين الخطوط لما بعد الزوال أكثر اتساعا عما قبله(") 
و فيما يلي دراسة النص المنقوش على المزولة :- 


(1) محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر في العصر العثماتي ص 88 , 
(1) جمال عبد العاطى خيرا لله : الساعات الشمسية في مصر الإسلامية - دراسة أثرية فنية ص 6/ا!ا-0/0؟ 
مخطوط رسالة دكتوراه كلية الآداب جامعة طنطا 1450م 


لمحضفشضمفممفعهتم 2 بدمممم ودود د اتات 


حفرغائربعمق يبلغ ١مم‏ 


| أعلى . عمود ٠‏ بإلجائب الشمالي | . 
للصحن 


2 دكا 
لس ل مس د 


النص(لوحة ,١"‏ كل 7) .- 


التعليى :- هذا النص يعتبر من النصوص التذكارية حيث يحتوى على 
اسم الصانع وتاريخ الصنع . 

كتب هذا النص بالخط الكوفي المورق , و نرى التوريق في ثلاثة حروف فقط 
هي حرف ( العين ) في كلمة (عمل) وحرف (الواو) وحرف (النون )في كلمة 
(رضوان). 

ويلاحظ أن التوريق في حرف العين يرتد إلى اليساربحيث ينتهي فوق 
حرف الميم,أما في حرف الواو بكلمة (رضوان ) فنلاحظ دوران حرف الواوو 
ارتفاعه لأعلى ثم ارتداده إلى اليمين و ينتهي بالتوريق من أعلى . 

يعتبرالخط الكوفي المورق في هذا النقش هوالثال الوحيد لهذا الخط في 
العمائر الدينية الباقية برشيد والبحيرة عامة بل والعمائر الدنية أيضا. 

برغم أن التوريق عادة يكون ني طوالع الحروف القائمة ئمة مثلالألف واللام 
واللام أل والباء إلا أننا ذراه هناني هذا النص في حروف العين والواو والنون. 


(١)نشره‏ : جمال عبد العاطى خير الله : المرجع السابق ص 10-516 


ا 54512010146 خش خش شخ هه هشه 


ويرى بعض الباحثين أن التوريق بدأ في الظهورفي نهاية القرن 5ه/1م وذلك في 
نقش مؤرخ بعام 1957ه(0). 

إذا كان تاريخ صنع هذه الساعة هو١١١ه‏ وتاريخ إنشاء المسجد؟7؟١اه‏ 
فإنها بذلك تسبق بناء االمسجد بسبع وعشرين سنة وريما كانت موجودة بأحد 
المساجد ثم نقلت إلى مسجد الجندي أو أن هذا السجد كان موجودا قبل سنه 
7ه وكانت الساعة موجودة به منذ عام1١11‏ ه ونم تجديده في سنة 1117ه 
وبقيت الساعة بداخل المسجد وعليها تاريخ صنعها وهو١٠١١ه‏ وهذا أقرب إلى 
الضواب: 

وقع الصانع على الساعة بعبارة ( عمل رضوان ) ويبدو أنه كان صانعا 
مشهورا للساعات الشمسية و لذلك لم يذكربقية اسمه. 


165 إبراهيم جمعة : دراسة في تطور الكتايات الكوفية ص‎ )١( 


لششههه 2د ممعغ. ندمضصصمهمهمهميمهيمممهمد 


رب )النقش الكتابى على المدخل الشرقى للمسجد ؟؟١١1ه-/‏ ١177م‏ 


عفة 00 


| ماس سه | ست |__خ_| 
حت لتك ات احننا 


- ا 
تك مت سد 


التعليق :- هذا النص ليس كاملا من بدايته لأنه طمس بقعل الدهانات 
الخاطئة والعوامل الجوية من رطوبة وغير ذلك ولم يتبق سوى هذا الجزء المقروء 
وكتب هذا النص بخط نسخ يلاحظ فيه غلظ حجم الحروف والكلمات نظرا 
لطول المساحة التي كتب عليها النص وهذا يذكرنا بالخط النسخ المملوكي في 
كتابته على الأفاريزو ا لمساحات الكبيرة . 

ورد حرف الياء الأخير المتصل مرة واحدة في كلمة (في ) وكتبت بأسلوب 
راجع كما يلاحظ أن الكاتب استعمل حرف الألف الأخير ا لتصل في كلمة 
( ملهما ) ليكون في نفس الوقت حرف الألف الأوسط المنفصل لكلمة ( دائما ). 

يعتبرهذا النص مسن النصوص التاريخية التأسيسية , واستخدم الكاتب في 
تأريخه أسلوب حساب الجمل بجانب أنه ذكر التاريخ بالأرقام في نهاية النص. 
ولقد استخدم حساب الجمل في عبارة :- 


وللبلل 6 4ه هخ شخ شخ خش تخششه١‏ 


( حزت ثوابا ملهما دائما ) 

3 06 ا 25 لاغ حارمء؟ 

ولكن الكاتب أخطأ في استخدامه لحساب الجمل حيث أن التاريغ المثبت 
بالأرقام في نهاية النص هو1157ه . والتاريخ الذي نتج عن حساب الجمل هو 
١ه‏ في حالة قراءة الهمزة في كلمة دائما أما إذا نطقت (داها) بالياء فيكون 
التاريخ 44١٠ه‏ وهو غير مطابق للتاريخ الوارد بالنص. 

(ج) النقوش الحصية على جانبى رأس المحراب ( لوحة 18 ) 
- ِ 
المقاسات ]سم ءا ٠#سم‏ لكل مثهما 


2 


الأيمن إله !1 الله 


الأبسر : محمد رسول الله 


التعلين .- 

هذا النص من النصوص الدينية والتي تكتب للتبرك بها وكذلك كعنصر 
رُخرني ني المسجد ويلاحظ وجود خطأ كتابي في كلمة (إله) في النص الأمن حيث 
كتبها الخطاط معكوسة في حرفي ( اللام والهاء المريوطة ) وذلك ناتج عن ترميم 
خاطىء .وكتبت الكلمات بلون يشبه لون الحناء على أرضية بيضاء . 

استخدم الخط الكوفي الهندسي المريع في العديد من العمائرالدينية 
والمدنية بمدينة رشيد على مواد مختلفة فاستخدم على الجص والخشب وتم 


مشش ههج ضع شم همه يديه هود ات 


تشكيل أمثلة منه بالفخار والطوب المنجور.ولكن الغالب منها استخدامه على 
الجص وخاصة في اللساجد والأضرحة. 

و معظم مكونات نصوص الخط الكوفي الهندسي عامة هي عبارات دينية 
سواء كانت آيات قرآنية أونص الشهادتين أو كلاهما أو أسماء الرسول يق 
وأسماء الخلفاء الراشدين , وكان الهدف من تسجيل هذه الكتايات الكوفية على 
المنشآتالمعمارية من الخارج والداخل أو على المنتجات الفنية والصناعية هو 
دحليتها وتجميلها بالإضافة إلى التبرك بوجودها عليها . 

(د) نقوش المنير الكتابيية ١١+٠١‏ - ؟1١١1ه/ا؟1955-17م‏ رلوحة 19 ) 
أعلى باب المقدم لمذبر الجندي حشوتان من الخشب على كل منهما نقش 
عريبي بخط النسخ ., الحشوة العلوية عليها نقش في خمسة أسطر و لكن الكتابة في 
مجموعها مطموسة نظراً لسوء الدهانات والتآكل الواضح للكلمات ولا يقرأ من 
هذا النص سوى كلمات معدودة مثل ( بالخير و السرور المؤيد لاح ......) والتاريخ 
وهو( سنة 114٠‏ يوع الجمعة ١اشوال‏ ......) وني نهاية النص شكل زخرفي صغير 
عبارة عن نحجمه سداسية . 

أما النص الموجود على الحشوة السفلية فهوواضح إلى حد كبير و سنتناوله 

بالدراسة والفظيل:. . 


ا 0 
د 


مه عم ممم ممم د بد م جشجهننخ ننه هه ممم 


١‏ دسم الله الرحمن الرحيم منبر مسجد الجندي صانعه بالإحسان 


؟- معلمه افير الحاج سليمان أبو عطوان رحمه الله سئة ١067‏ 


التعليى :- هذا النص ينتمي إلى نوعية النصوص التاريخية التذكارية 
حيث ذكربه اسم المنبرواسم معلم الصانع والتاريخ . 

يلاحظ سوء الخط وسوء التنقيذ برغم أن هناك نصوصاً معاصرةٌ لهذا 
النص في العمائر الدينية في رشيد والبحيرة على درجة من الجودة والإتقان مشل 
نقوش مسجد الشيخ تقا الذي سيأتي تفصيله فيما بعد. 

ورد حرف الهاء الأخير المتصل في هذا النص خمس مرات وكتب بالصورة 
العادية في أريمة منهاوهي كلمات ( الله - معلمه - رحمه - الله ) أي على 
شكل بيضاوي مغلق وكتب مرة واحدة بما يشبه حرف الراء وذلك في كلمة 
( صانعه ). 

ينفرد هذا المنبرمن بين منابر مساجد رشيد بوجود حشوتين فويىّ باب 
المقدم على كل منهما نقش كتابي مختلفين في النص والتاريخ وهذه السمة لم 
نجدها سوى في مسجد المرادنى بدمنهور.كما يلاحظ قصر أسنان حرف السين في 
كلمات ( بسم - مسجد - بالإحسان ). 

ذكرالكاتب اسم معلم صانع المنبرو هو الحاج سليمان أبوعطوان )١(‏ ولم 
يذكرا سم الصانع نفسه وذلك تواضعا على عادة بعض الصناع في ذلك الوقت , 
كما ورد بالنص ذكرلثلاثة ألقاب هي ( معلمه - الفقير- الحاج ). 
)0( عائلة معلم صانع المذبر( أبوعطوان )مازالت موجودة في بلدة جزيرة الرحمانية القابلة لدينة دسو وكذلك توجد 


هذه العائلة بمدينة دسوق نفسها ( وهى تلبعة لمحاقظة كفر الشيخ) , وأفراد هذه العائلة لا يعملون بالنجارة وإشا 
يشتهرون ني جزيرة الرحمانية بزراعة الخضر وشتلاتها وتجارتها 


مهم مله فم ممه ا اهيا يات 


() النقش الكتابي على منبر مسجد المحلى >؟١اه/؟؟17م‏ 
رلوهة ٠١‏ ).. 


جامع أو مسجد المحلى يعتبر من أكبر مساجد رشيد , وهو أهم جامع حاليا 
بالمدينة وهذا المسجد غير منتظم الأضلاع في تخطيطه وله عدة مداخل في الجدار 
الشرقي والجدارالجنوبي وتتميزهذه المداخل بعقودها الثلاثية والني تسمى 
بالعقد اللداينى ويزخرف هذه المداخل من أعلاها الطوب المنجورو من أسفلها 
الكحلة البارزة . 

يتميزهذا المسجد بأنه مغروس بغابة من الأعمدة المتنوعة من حيث المادة 
والشكل والحجم والعصر الذي ترجع إليه . و يتوسط هذا المسجد ضريح الشيخ 
على المحلى وله مدخلان مائلان مداخل المسجد وصاحب الضريح سيدي على 
المحلى توفى سنة١401ه‏ أوبعدها ودفن برشيد وكان من أرياب الكرامات , 
وهناك آراء تقول أن ضريح المحلى موجود فعلا قبل بداية القرن1١م‏ والذي 
يوافق 431ه في حين تشيربعض الكتابات الأثرية إلى وفاة المحلى في سنة ١ه‏ 
والبعض الآخريرى أنه توفى سنة 55/ه 

وبداخل االسجد منبر خشبي ذو شغل جيد من الخشب الخرط وعلى باب 
المقدم حشوة خشبية عليها نقش كتابي عربي و فيما يلي نحليله . 


[ ان | دس صسه | ست | ختس_] 
ان 
حأ لهك 
ا 


9 : بس الله امن الرخيم د تعر ين أ فح قريب رمؤي‎ -١ 
3 أنشأ هذا المتبر والمسجد مولا الماء أحمد اغا نعمة الله‎ -" 

التعليقّ :- هذا النص من النصوص الدينية التأسيسية حيث بدأه 
الكاتب بالبسملة وآية قرآنية ثم عبارة الإنشاء للمنبروالمسجد واسم المنشىء 
وينتهي بالتاريخ . 

يلاحظ ارتفاع هامة حرف الباء في كلمة (بسم) لتشبه هامة حرف الألف . 
كمايلاحظ إهمال الكاتب بعض النقاط في إعجام بعض الكلمات مثل نقطة 
حرف الباء في كلمة ( ويشر) والنقاط الثلاثة لحرف الشين في نفس الكلمة , 
وكذلك نقطة حرف الجيم في كلمة ( الحاج ) ونقطة النون , ونقطت الهاء 
المربوطة في كلمة ( نعمة) بالإضافة لإهماله لنقطة حرف الغين في كلمة (أنما) كما 
أهمل الهمزة في كلمة ( أنشا) . 

استخدم الكاتب بصض حركات الشكل في هذا النص مثل الفتحة والضمة 
والكسرة. 

ويلاحظ امتداد حرف النون الأخير المتصل في كلمة ( من ) بشكل مائل من 
أعلى لأسفل بما يشبه علامة (ل ). 

.يوجد شكل زخرني أسفل كلمة (نصر) عبارة عن فرع نباتي صغير مسورق 
و ذلك لم نره من قبل في نصوص المنابر بمساجد رشيد. 

ذكرالكاتب أن المنبروالمسجد أمر بانشائهما الحاج أحمد أغاتعمة الله , 
ولكن يشيربعض الباحثين إلى أن هذا المنبرليس منيرجامع المحلى وإضاهو 


(1)سورة الصف : جزه من أية رقم (17) 


لمششضشض ممم عم مم ند يرجه د د تت 


لجامع نعمة الله برشيد والذي كان موجودا ولكن تهدم ونقل منهره إلى مسجد 
اللحلى(١)‏ , 

ورد بالنص بعض الألقاب و الوظائف هي كالأتي: 

مولانا:- هوفي الأصل "مولى" ويطلق في اللغة على السيد و على المملوك 
والعتيق والمنتسب إلى قبيلة . وقداستعمل كلقب بمعنى السيادة أحيانا 
وبمعنى الانتماء أحيانا أخرى وهوفي كلتا الحالتين مشتق من المعنى الأصلي 
للكلمة على سبيل الكناية وقد ذاع استعمال لقب "المولى" مضافا إلى ضمير جمع 
المتكلمين فقيل "مولانا" واستعمل هذا اللقب منذ الخلفاء الفاطميين واستمر 
حتى العصر العثماني(؟) . 

ويتضح منه في هذا النص أن الملقب به صاحب مكانة رفيعة في مجتمعه 
حيث يشيرهذا اللقب في تلك الفترة إلى سيد القوع وليس بمعنى المملوك أو 
العتيق. 

آغا:- أصل هذه الكلمة (آقا) وهي من كلمات اللغة المغولية ومعناها 
الأخ الأكبرو آنا لقب كان يطلى على كبار الأكراد أوشيوخهم و معناها ني لغة 
الأتراك الغرييين رئيس أوسيد ودخلت هذه الكلمة في اللغة الفارسية 
واستخدمها الكتاب الذين جاءوا بعد جنكيز خان , وجمعها آقاان أوآقاوان أو 
آقايان. 


١51-1١6١ محمود درويش : المرجع السابق ص‎ )١( 
121/4-1115.1(1/٠ - 1١755 حسن الباشا: الفنون والوظائف- ج ؟ ص‎ )1١( 


- حسن الباشا : الألقاب ص 018-01 


ومعاالالخن م انبرش خش5شهظظي نيرش < 


آغاوات الطباق وكان كبيرهم يسمى مقدده المماليك7'). وأغلب الظن أن هذا 
القب بالنسبة لشخصية أحمد نعمة الله يشير إلى أنه كان سيداًفى قومهو 


(1١)حسن‏ الباشا: الفذنون والوظائف ج١1‏ ص 5١‏ , الألقاب ص ١16‏ 
- أحمد السعيد سليمان : تأصيل ماورد فى الجبرتى ص7١‏ 


مض ج خج تج محم مع مهاد لاد مه همهو د تت 


((0)) النقوش الكتابية بجامع تقا ( ١5١‏ أهس/5؟17م ) 


هوأحد مساجد وجوامع رشيد الشهيرة ويقع في وسط المدينة . بنى على 
طراز مساجد رشيد من الطوب المنجور والكحلة البارزة والمداخل ذات العقود 
الثلاثية والسقف الخشي المرتكزفوق عقود تحملها أعمدة جرانيتية , وأرضية 
|السجد خشبية . وله مئذنة في الركن الشمالي الغربي ذات دورة واحدة . وهو من 
المساجد ذات الأسبلة كِ ملحق به سبيل في الطرف الشرقي من الجدارالبحري , 
ويتميزبوجود كتّاب صغير ملحق به وذلك على يسار الداخل من المدخل البحري 
وأنشىء المسجد في سنة 1147ه واشتهر باسم مسجد تقا أودارتقا وذلك نسبة 
إلى شخص المدفون به وهوسيدي أحمد أبى التقاحيث أقيمالمسجد علي 
ضريحه كما ذكر ذلك أحد الباحثين('/ , وذكرآخربأنه ينسب إلى الشيخ يوسف 
تقى(').وورد بهذا المسجد ثلاثة نقوش كتابية الأول على المدخل الشمالي 
(البحري) والثاني على المدخل الغربي والثالث على مدخل المذبروكلها تعمل 
تاريخاً واحداً وهو5١١ه/ةالاام‏ . 


(١)محمود‏ درويش: المرجع السايق ص 108 
(1)هرتس بك : كراسات لجنة حفظ الآثارالعريية -مجموعة )١5(‏ صه 


لووول لالامهشننختضحمضجمضمي 


أ نقش المدفل الشعالي :15 1179م رالوهة "١‏ ؛... 


فقلت في الارخ جاحسنه20 على اللقى قد أسس المسجدا سل للنة 


يعتبرهذا النص من النصوص المجودة بالعمائرالدينية برشيد وذلك من 
حيث إتقان التنسيق بين السطور وجودة التنفيذ والخط البديع . 

هذا النص يدخ في نطاق النصوص التذكارية التأسيسية وهوفي نفس 
الوقت نص شعري يتضمن مديحاً وثناءً على منشىء المسجد . 

استخدم الكاتب خط الثلث ذوالحجم الكبيروالذي تتداخل فيه حروف 
بعض الكلمات مع بعضها فجاء إخراج هذا الخط بصورة بديعة جميلة وواضحة. 

استخدم الكاتب بعض علامات الضبط والشكل في بعض الكلمات مثل 
السكون والفتحة في كلمة ( مسترحما) والفتحة في كلمة (جامع) والضمة في 


(١)نشرة‏ : محمود درويش : المرجع السايق ص ١58-167‏ 


مش ههج بج مم عمععمعمعمالديمه مه هوم و اتا 


كلمة (نسك) وكلمة (الهدى) والضمة والسكون في كلمة (حسنه) والفتحة في 
كلمتي ( على . أسس ) والفتحة والسكون في كلمة (المسجدا). 

أهمل الكاتب الهمزة في كلمة (جاء) وأعتقد أنه أهملها عن قصد لأنه لم 
يحسبها في استخدامه لحساب الجمل في التأريخ . 

ظهرت في هذا النص بعض العناصر الزخرفية التي لم نرها على النصوص 
الكتابية السابقة مثل ظهور عنصر نباتي بشكل رأسي وذلك فوق حرف الثون في 
كلمة ( بنيت). كذلك هناك عنصر الوريدة الخماسية ووردت مرتين الأولى فوقّ 
كاسة حرف الصاد في كلمة ( بالإخلاص) والثانية فوق حرف الجيم في كلمة 
(جاء). 

ورد حرف الياء الأخير المتصل في هذا النص خمس مرات وكتبها الكاتب 
بصورتين الصورة الأول بشكل راجع وذلك في كلمني ( للتقى - الهدى ) وبالصورة 
العادية في كلمات ( في - على - التقى ) في البيت الثاني . 

يلفت النظرفي هذا النص شكل حرف الهاء الأخيجاللتصل حيث ورد مرنين 
في كلمتي ( حسنه - سنة ) وكتب بشكل غريب لم نره سوى في هذا النص ونص 
المدخل الغربي لهذا المسجد وهوعلى هيئة ضفيرة متداخلة على هيئة ثلاثة 
فصوص يخرج منها في اليسار طرفها النهائي . 

إلى جانب كتابة التاريخ بالأرقام استخدم الكاتب حساب الجمل في هذا 
النص و ذلك بعد كلمة (التاريخ ) في عبارة : 

جا حسنه على التقى قد أسس السجدا 

ع ١+‏ س+.ء١ل(ل‏ باعه سىء١١ا‏ جااا +ولاع ١1١25‏ 

وكان استخدامه لحساب الجمل استخداماً صحيحا . 


و4 12 هه كش شخ خش نش همنمضي: 


في الشطر الثاني من البيت الثاني في عبارة (على التقى قد أسس المسجد ) 

نلحظ الاقتباس الواضح من آيات القرآن الكريم من الآية: 
امد اد على ألتّقوَئ مِن أَوَلٍ يَوْمِأَحَقٌ أن تَقُومَ فيه ...» ”) 

ويشير ذلك إلى أن منشىء المسجد أنشأه على التقوى تقرباً إلى الله ين 
كذلك يدل مجيء هذا المعنى على الاستبشار و التيمن بذكر مسجد الرسول يد 
بالمدينة المنورة حيث أكد الحديث الشريف أن اللمسجد الذي أسس على التقوى 
هوالمسجد النبوي بالدينة(") . | 

ومنالممكن أن تقرأ عبارة (على التقى قد أسس السجد) بهذا التشكيل 
( على التقى قد أسس المسجدا ) على أن كلمة (التقئ) فاعل وكلمة ( المسجدا ) 
مفعول به . 

استخدم الكاتب التأريخ بالأرقام وقد قرأه بعض الباحثين ١١47‏ وليس 
"16 وعلل ذلك بأنه ذكربحساب الجمل ونتج عنه تاريغ 1147ه(") وهذا غير 
صحيح لأنه قام بحساب حرف الهمزة لكلمة (جاء) مع أن الكاتب لم يثبتها هنا 
وحسب التاريخ بدونها فأصبح 147١1ه‏ وهوالصحيح . 


.١١مل سورة التوية جزه من الآية‎ ( ١) 
كن - شرح النووى - المطبعة الأميرية ومكتبتها‎ ١117 (؟)صحيح مسلم- ج 9 سص‎ 
1١68. 168 (؟)محمود درويش: المرجع السايق ص‎ 


وت شمن معمعمعمعن يد تامجه ا 


(نب) نقش المدخل الخربى (؟5١1ه/ة17‏ م ( لوهة "؟ ) 
لدت الس 10د "”١>الي‏ ا 


لد أنشأت با عثمان مسجد(! ) د نلت السعادة والتراقى 


مكغكلة 


فيج يزنك الإله به مؤر غيم في جنن الخلد بافي سلكلة 


التعليق .- يشبه هذا النص - النص السابق من حيث استخدام الكاتب 
لبحورالشعرفي كتابته والشكل الزخرفى الذي وضعت بداخله الكتابة وأنه من 
نوعية نصوص المديح والثناء على المنشىء وكذلك استخدام خط الثلث الجميل 
كبيرالحجم الذي تتداخل بعض حروف كلماته مع بعضها وتعلوبعض الكلمات 
فوق الأخرى كل ذلك في شكل جميل متناسق. 

استمراستخداح الكاتب للعناصر الزخرفية النباتية مثل النص السابق 
حيث استخدم الوريدة الخماسية ولكن بصورة أكثر من النص السابق حيث 
وردت خمس مرات وذلك أسفل حرف الشين لكلمة (أنشأت) وأسفل حرف 


(1)نشره : محمود درويش : المرجع السابق ص ١68‏ 


اا يشش ادااأمشةهشهشفههخنخنننطضضن 


المين لكلمة( عتمان) وفوق حرف الجيم لكلمة ( مسجد ) وزاد عليها بي هدا 
الموضع بأن أخرج منها ِنةٍ ويسرة نصف مروحة نخيلية صغيرة والرابعة فوى 
حرف الياء وأسفل امتداد حرف الكاف من أعلى لكلمة ( يجزيك ) والخامسه 
قوق حرف اتباء بي كلمة (به) ولوأتهغ هتا مفقود نصفها العلوي . 
يمهرد هذا النص عن النص السابق على المدبخل البحري بوجود وريدة 
سداسية بشكل زخرفي جميل بحجم أكبر نوع من الوريدات الخماسية - وذلك 
فوق امتداد حرف الياء الراجعة تي كلمة (باقى ). 
يوجد العنصر الرخرقى النباتي المتمثل في الشكل النباتي الرأسي فوق 
حرى الياء ني كلمة (يا) وهذا الشكل رأيناه في نص المدخل البحري . 
ورد دكر حرف الياء الأخيرالتصل مرتين وذلك في نهاية كل بيت في كلمة 
( التراقى - باقي ) ونفذهما الكاتب بشكل راجع حيث يرجع طرفها ناحية 
اليمين بشكل ملحوظ. كذلك ورد حرف العين المتوسط المتصل مرتين ونفذها 
الكاتب بشكل مثلث مقلوب و ذلك في كلمة ( السعادة - النعيم ). 
الشكل الغريب لحرف الهاء الأخير المتصل ورد مرة واحدة في هذا التص و 
ليس مرتين مثل النص السابق وذلك في كلمة (به) وكتب بالشكل العادي له في 
كلمة (الإله) و( به) و(سنة) الذي نراه في خط الثلث . 
وردت قراءة مقالقة لهذا النص عند بعض الباحثين وخاصة في البيت 
الثاني حيث قرأ أحدهم كلمة (به) وقرأ كلمة (جتان) على أنها (جنات) 
كالتالي . 
فيجزيك الإله مؤرخ نعيم في جنات الخلد باقي. 
سنة 1147 


ممم ممم م خا هلدا 


وقرأ التاريخ على أنه 1147 وليس 1155ه(3". 

والصحيح ماوردفي هذا البحث من قراءة حيث أنه لوحسبنا كلمة 
(جنات) على طريقة حساب الجمل لكان التاريخ ؟149١ه‏ وهذا خاطىء وغير 
مطابق للتاريخ المثبت بالأرقام في نهاية النص. 

استخدم الكاتب حساب الجمل في التاريغ أيضا بجانب استخدام التاريخ 
بالأرقام حيث ورد حساب الجمل في عبارة ( نعيم في جنان الخلد باقي ) وذلك 
بعد كلمة ( مؤرخ ) 

نعيم ‏ في جنان الخلد باقي 

.ادب .هد +٠١8‏ مككدب 1١١78‏ -كم8١الاه‏ 

وبذلك يكون الاستخدام صحيحا لحساب الجمل . 

بدأ الكاتب النص بأداة تأكيد (لقد) وتبعها بكلمة ( أنشأت ) وفي النص 
السابق أشار إليه بكلمة ( بنيت ) وتتفق الكلمتان في المعنى . 

أشار الكاتب في هذا النص إلى اسم المنشىء ( يا عثمان) ولم يذكرلقبه أو 
عائلته ومن هنا يتضح أن اسم المنشىء ( عثمان). 

أخطا الكاتب في رسم بعض الكلمات مثل ( مسجد) والصحيح (مسجدا ) 
لأنها مفعول به وكذلك كلمة (باقي) وصحتها (باق) ولكن الضرورة الشعرية في 
القافية اقتضت وجود حرف الياء الأخير 


السك ككفي بكم مي--ايابب يب سس سه 


(1١)محمود‏ درويش : المرجع السابق ص ١51‏ 


لل خضت 


(ج) فقش نقش امخبر: 147 )1919م ) رلوحة )2 


قرمنلى عشان أهدى لله منبرا بالاشراق زاد علاء 


رجب زان صنعه أرخوه 2 منهرا مشرقا فطاب سناه 


نص شعري مثل النصين السابقين يتكون من بيتين ومكننا أن نعتبره من 
النصوص التذكارية التأسيسية التاريخية حيث يوْرِخ لإنشاء المنبرويذكرلنا اسم 
المنشىء إضافة للثناء عليه. 

هذا النقش يعتبر من أجود النقوش الكتابية - بل أفضلها وأجودها- 
الواردة على المنابر بمساجد رشيد والبحيرة من حيث إتقان الخط وتزويق النص 
و تلوينه . 

لم يستخدم الكاتسب حركات الضبط والشكل سوى في كلمة (قرمنلى) 
حيث استخدم علامة واحدة هي علامة الفتحة . وكلمة (للّه) استخدم فيها 
الشدة. 


امشششضش هش شت هش معرمن ب نادمه هاداد و ات 


كتب الخطاط كل شطر داخل شكل زخرفي عبارة عن شكل هندسي 
مفصص بحيث تشكل الأشطر ( البحور ) الأربعة فيما بينها بالوسط شكلا 
هندسيا آخريشبه الكأسين كتب بينهما التاريخ بالأرقام. 

ورد حرف الهاء الأخيرالمنفصل ثلاث مرات ونفذ بشكل بيضاوي بديع 
يخرج طرفاه من الجانبيين . وذلك في كلمات ( علاه - أرخوه - سناه ) أما الهاء 
الأخير المتصل فورد مرتين في كلمة ( لله - صنعه ) ونفذهما الكاتب بالأسلوب 
المعهود في خط الثلث . 

كلمة ( رجب ) في بداية البيت الثاني ريما تشيرإلى أن صانع هذا المنبر 
اسمه رجب ولقد زان صناعة هذا المنبروأتقنه , وريما يشير إلى أن صناعة هذا 
المنبركانت في شهررجب . وريما تشيرإلى المعنيين وأغلب الظن أن الرأي الأخير 
هوالأصوب بأن صانع النبراسمه رجب وصنعه في شهر رجب وبذلك تصح 
القراءة ( رجب زان صنعه ) و( زان رجب صنعه ) . 

استخدم الكاتب حساب الجمل في التأريغ مع وجود التاريغ بالأرقام بين 
بحورالشعر الأريعة (؟47١١ه‏ ) - و ذلك في عبارة :- 

منبرا مشرقا فطاب سناه 

ل ين الندنئيللنك” 

وبذالك يكون استخدامه صحيحا لحساب الجمل كما نلاحظ أنه نفذ رقم 
(4) بشكل معتدل وليس بالشكل الوارد في النقشين السابقين. 

يتضح من بداية النص (قرمنلى عثمان) اسم منشىء المسجد و هو قرمذلى عثمان أو 
عثمان قرمنلى و يبدو من اسمه أنه يرجع لأصول تركية كما نلخظ حسن الأدب في إنشاءه 
للمنبر حيث قال الكاتب (قرمنلى عثمان) (أهدى لله منبراً) لأنه يتقدم به قربى للّه 2# 
فكانت كلمة ( أهدى لله ) أفضل من أنشأ وما يرادفها. 


خخ شضفضضض 


((75) نقش نجديد مسجد (زاوية) الصامت ١١57‏ شسمء؟17ام) 
(لوهة )١:‏ 


هومن المساجد التي يؤدى إليها مدخلين بينهما ردهة مكشوفة يقع بها على 
يسار الداخل شباك السبيل الملحق باللسجد - والمدخلان من نفس طراز مداخل 
مساجد رشيد وهومبنى بالأجرالأحمرالرشيدى ( الطوب المنجور ) ويزخرف 
واجهاته الكحلة البارزة ويتكون المسجد مسن ثلائة أروقة موازية لجدار القبلة 
يصنعها صفان من الأعمدة الني تحمل عقودا مدببة تحمل بدورها السقف الخشبي . 
وملحق بالسجد دكة خشبية يصعد إليها عن طريق سلم خشبي مثبت بهاء. 
ويطلق على هذا المسجد اسم زاوية نظرا لصغر مساحته . 

وفيما يلى مليل النقش الكنا ى على للدخل الشرة للشجل :د 


لمضشضضضضضف مهعم 2 ددمحصصمهبمرممهممم: 


-_١‏ اا ال ارم 0 ا هذا المسحد عد لمارا تق فقيل اله تبان 


؟- الحايج محمد ابن الحاج عبد الرحمن سكيكر بد نه 


نص تأسيسي تاريخي ذكرالكاتب به البسملة والتجديد واسم من قام به 
واسم والده والتاريخ . 

هذا النقش من النقوش القليلة في رشيد والبحيرة بالعمائر الدينية والمدنية 
التي نفذت الكتابة فيها بأسلوب الحفر الغائر. كذلك يعتبرهذا النص من 
النصوص النادرة التي تتضمن كلمة ( جدد) والني تدل على التجديد وليس 
الإنشاء. 

يتضح من هذا النص وأسلوب كتابته عدم جودة الخط وكذلك تنظيم 
الكتابة!") . 

بدأ الكاتب النص بالبسملة ونلاحظ أن كلمات (بسم الله الرحمن) فقط 
تأخذ عرض السطرين وكذلك التاريخ سنة ١١47‏ يشغل عرض السطرين مسن 
النهاية . 


(١)نشره‏ : محمود درويش : المرجع السابق ص ١66‏ 

(؟)يلاحظ في هذا النقش أنه ريما كان هناك بعض العبث بهذا النقش . يضاف إلى ذلك تراكم الدهانات الحديثئة فوق 
بعضها مما يؤدى إلى سوه المنظر وصعوية القراءة وهذا شائع في معظم النقوش الكتابية وخاصة على مادة الأخشاب في 
العمائر الإسلامية 


وار للا مشخ ظخشهشخشهشه١‏ 


من خلال هذا النص نتبين أن الحاج محمد سكيكرقام بتجديد المسجد و 
ليس هو منشئه الأصلي . 

0 ذكراسم اللنشىء ثلاثياً ( الحاج محمد بن المرجوع الحاج عبد الرحمن 
سكيكر ) وهذا قليلا ما نراه في النقوش الكتابية على المنشآت الدينية والمدنية 
في رشيد والبحيرة . 

اختلفت قراءة أحد الياحثين لهذا النص مع القراءة الواردة في هذا البحث 
في بعض الكلمات حيث نسى كلمة (تعالى) في نهاية السطر الأول وكلمة 
(الحاج) الني تسبق اسم (عبد الرحمن) وكذلك لقب (الفقير) قبل اسم مجدد 
المسجد (الحاج محمد) في السطر الثاني( , والصحيح ما ورد في هذا البحث . 

ورد بالنص بعض أسماء الأعلام وهي (محمد) وهواسم مجدد المسجد 
و(عبد الرحمن) اسم والد مجدد المسجد .كذلك وردت بعض الألقاب في هذا 
النص مثل الفقير و الحاج , أما لقب المرحوم فهو ذودلالة على وفاة المتحدث عنه 
والذي يسبقه هذا اللقب وخاصة في المجتمع المصري . 


(١)محمود‏ درويش : المرجع السايق ص ١66‏ 


شخت خش مبم6عرعمه نع نه لامش حححههمهمممهم 


7)) النقوش الكتابية بمسجد المشيد بالنور 17 اهشس/ 1755م ) 


موأحد الجوامع أوالمساجد الشهيرة بمدينة رشيد يقع في امتداد شارع 
المحلى من الناحية البحرية وهويشبه بقية مساجد رشيد من حيث الباني 
والمداخل والمئذنة التي تقعفي الركن الشمالي الغربي . ويتكون من الداخل من 
ثلاثة أروقة موازية لجدار القبلة تصنعها بائكتان من الأعمدة الجرانيتية 
الاسطوانية التي تعمل العقود فوقها, ويختلف سقف هذا المسجدعن معظم 
مساجد رشيد بأنه عبارة عن قباب صغيرة وليس سقفا خشبيا ويوجد بهذا 
السجد نقشين كتابيين بتاريخ واحد هو4/١١ه‏ الأول على المدخل الغريي 
للمسجد و الثاني فوق باب المقدم للمذبر بداخل المسجد . 


(أ) فقش المدخل الغربس (18١1هس/17754م‏ ) ( لوهة 25 ) 
نقش المدخل الشراسي ( ١1/1١74‏ 17م روم 1 


' المكان ١‏ أعلى العتب!ا استقيم للمدخل الغربي | ا 
ا ل 


| عدد سطران( بيتان من الشعر) اهم/114ام | 
الأسطر ا 


0-7 


5 0 شكل 6 


أل 
ب لت -_- ----- 1 


أشر من سعى فيه وجدد زاسد الأجر 
سمي نبينا أرج له التجميل في اللشر -72 0 النة 


التعليق ,- 

كثيرة هي النصوص التأسيسية الشعرية بالمنشات الدينية برشيد ومس 
بينها هذا النص .ولكن للأسف غير ظاهربكاملة نظرا لكثرة وتراكم الطلاءات 
على الكتابة . 

نص فريد في كلماته و معناه ولم يتكرر منه في مساجد رشيد سوى الشطر 
الأول من البيت الثاني حيث ورد على نقش المنبرالتالي ذكره في الصفحات 
التالية- في نفس المسجد . 

استخدم الكاتب حساب الجمل في التأريغ بجانب ذكره في نهاية النص 
بالأرقام حيث ذكره بعد كلمة أرخ و ذلك في عبارة :- 


له التجميل ف الحشر 
+ 0+ + ااه 


وبذلك يكون استعماله لحساب الجمل صحيحا و مطابقا للتاريخ المثبت بالأرقام . 
عندما نتأمل في هذا النص نجد أن كاتبه يبشركل من سعى إلى المسجد 
وأن زايد مجدد المسجد قد جدد أجره عند الله تعالى وهوسمي النني الكريم يد 
وأغلب الظن أن اسمه (محمداً) و(زايد) لقبه أوعائلته . رسيجزيه الله تعالى 


على هذا الصنيع يوم الحشريوم تبيض وجوه و تسود وجوه. 


(١)نشره‏ : محمود درويش : المرجع السابق ص 167 


مش ننه شت همعن دتمتدويدهس اتات 


قرأبعض الباحثسن هدا الدص قراءة مخالفة ني بعض الكلمات حيث نم 
قراءة كلمة (جدد) على أنها( جرد) والفرق واضح بين التجديد والتجريد. 
وقرئت كلمة (الحشر) على أنها (الحسس''') وفرق أيضا بين الحشر والحسن 


ولو طبقنا حساب الجمل على عبارة 
له التجميل في الحسن 
١550 +4 +0 +0‏ كلاه 


لوجدنا أن التاريخ الناتج هو ةلاه وليس 1١728‏ ه كما هو بنهاية النص. 

يتضح من كلمة ( زايد) أنه يقصد بها لقب مجدد المسجد . وريما قصد 
بعبارة ( جدد زايد الأجر ) أنه ببنائه أوتجديده للمسجد يجدد أجره عند الله 
حيث من المحتمل أن يكون هذا المجدد أوالمنشىء قد أنشأ بعض المساجد الأخرى 
وريما قصد تجديد االسجد فعلا وتجديد الأجروالثواب عند الله تعالى وأغلب 
الظن أن هذا هوالصحيح . 


(١)محمود‏ درويش : المرجع السابق ص 156 


الول 1 م4 7دا56 2ش ش هش شه ههه ١:‏ 


(اج) نقش منبر مسجد المشيك بالشور 117 اهس/ 1034م ) 


ل كا 
ا ست 


فمدد 8 


نص تأسيسي أوإنشائي عبارة عن بيتين من الشعريحويان مديحا وثناء 
على منشىء هذا المذير. 

وضع كل بحر أو شطر داخل شكل هندسي مدبب من طرفييه وننتج عن 
ذلك بين البحور أوالأشطر شكلا هندسيا متراكبا . 

كتب هذا النص بخط ثلث جميل متقن واضح الحروف والكلمات متقن 
التنفيذ في الحفر البارزو كذلك تنظيم السطور. 

استخدم الكاتب بعض علامات الشكل والضبط في معظم حروف كلسات 
البيت الأول وهي (الفتحة) في كلمة (لهذا) والفتحة والضمة في كلمة (منبر) 
والفتحة في كلمة (على)والضمة والكسرة في كلمة ( منشيه ) (والفتحة 


مشعع ممم ممم4ن تتم خش هشهحجههدههجهيمم همه 


والكسرة) في كلمة ( بالمجد ) , أمافي البيت الثاني فلم يستخدم علامات الشكل 
سوى في كلمة ( سمي ) وباقي النص عار من علامات الضبط والشكل . 

نفذ الكاتب كلمة ( منشئه ) بالياء وليس الهمزة ( مذنشيه ) 

نستنتج من كلمتي ( سمي نبينا ) أن منشىء هذا المنبراسمه ( محمدا )أو 
( أحمدا) أي على اسم الرسول محمد بن عبد الله . 

ورد ذكر حرف الياء الأخيرا لتصل في هذا النص أربع مرات نفذ ثلاثة منها 
بالأسلوب المعتاد وذلك في كلمات ( أثنى - على - سمي ) ونفذه مرة واحده 
بشكل راجع وذلك في كلمة ( في ) أماالياءالتفصل فقد ورد مرة واحدة و نفذه 
الكاتب بأسلوب راجع وذلك في كلمة ( سيجزى ) . 

استخدم الكاتب حساب الجمل استخداما صحيحا في عبارة 

( سيجزى القرب في الخلد ) 

4 شق 45+ مكل عملاكااه ١‏ 

إذا تأملناني هذا النص قليلا نلاحظ أن الكاتب يثنى على منشىء هذا 

المنبرويذكر أنه على اسم الني #إو أن الله 2# سيجزيه بالقرب منه في الآخرة . 


لق لومم مشخ خش ش شخ هششخشه١‏ 


(«4) النقشس الكتابي علس منبر جامع العرابى ( 19اهس/5١16م‏ ) 
رلوهة ؟١؟)‏ 


يقع هذا المسجد أوالجامع على رأس شارع دهليزا للك بمدينة رشيد وهو 
من أهم شوارع المدينة من حيث احتواءه لعدد كبير من الآثار( مسجد وسستة 
منازل) وهويشبه بقية مساجد المدينة من حيث مواد البناء والأعمدة والأسقف 
والمداخل والمئذنة ذات الدورة الواحدة ويذكربعض الباحثين أن هذا المسجد 
يرجع تاريخه إلى النصف الأول من القرن١٠ه/127م‏ وكان يسمى مسجد العرب 
أوسيد العرب , وأطلق عليه في القسرن7١ه‏ /18م اسم مسجد العرابى . وقد 
أجريت عمليات ترميم للمسجد سنة 596ه//108م على يد الحاج زين السدين 
حجازى الناظرالشرعي على السجد ويرجع إلى هذا التاريخ المئذنة وواجهات 
المسجد أما الضريح والمنبرفيرجعان إلى سنة 1514ه/1604ء(1), 


وفيما يلي <راسة خَليلِية للنص الكتابي على المنبر:- 


| اله | سشساض | سمه | حب | 
تاك ته 
السنا لسنتها ات الكل 


(١)محمود‏ درويش: المرجع السابق ص0١5١‏ 


مشخ همض مرومممع م حم بندباممصصسهشههمهبهيبييم ٠:‏ 


١715 عمل هذا المنبر الحاج خليل ؟- ابن الحابج إبراهيم في سنة‎ -١ 


هذا النص من النصوص التأسيسية الخالصة حيث ذكر الكاتب مباشرة 
اسمالمنشىء واسم والده وتاريخ الصناعة أوالإنشاء ولا توجد أية عبارات 
دينية أوالبسملة أوآيات قرآنئية . 

يفصل بين سطري الكتابة خط مستقيم بارزكما يحدد الكتابة من جوانبها 
الأريعة إطار عبارة عن خط بارن. 

يتميزهذا النص بغلظ كلماته وحروفها برغم كتابته في مساحة صغيرة 
ونتج عن ذلك وضوح الكتابة وسهولة قراءتها. 

من الحروف اللافتة للنظرني هذا النص حرف الهاء المبتدىء المتصل وذلك 
في كلمة (هذا ) فهوعبارة عن دائرة كبيرة يقسمها إلى نصفين خط أفقي مستقيم 
ونرى هذا الحرف وسط كلمة ( إبراهيم ) ولكنه منفذ على شكل بيضاوي مائل 
وفي وسطه خط صغير مائل غير متصل بإطارالحرف من الداخل وهوني هذه 
الكلمة والكلمة السابقة يغلب عليه كبر الحجم . 

كذلك من الحروف الغليظة في هذا النص والبارزة حرف الحاء المتوسط 
المتصل الذي ورد مرتين في كلمة ( الحاج ) المكررة مرتين في السطرين . كذلك 
حرف الجيم الأخيرا لنفصل في نفس الكلمة . 

أغفل الكاتب كتابة حرف الألف الأخيرا لنفصل في كلمة (هذا) وجعل 
حرف الألف المبتدىء المنقصل لكلمة ( المنبر ) مشتركا بينهما. 


ل دك . الداىمصمصسصضمحعممفي- ‏ 


أغفل الكاتب حرف الياء المتوسط المتصل في كلمة إبراهيم فلم يكتب 
الحرف ولكنه وضع نقطتي الياء أسقل مكانه . كذلك أغفل حرف الألف المتوسط 
المنفصل في نقس الكلمة استنادا إلى كتابتها في القرآن بهذا الشكل . 

يلاحظ في حرف الياء الراجعة في كلمة (في) أنه لم يأخذ حقه في الامتداد 
أوالرجوع نظرا لضيق مكانه والتصاقه بحرف الميم الأخير المتصل في كلمة 
(إبراهيم) . 

لم يستخدم الكاتب في التأريخ أسلوب حساب الجمل في هذا النص وإها 
أثبته بالأرقام في نهاية النص. 

ذكرالكاتب اسم الصانع وهوالحاج خليل وذكراسم والده وهوالجحاج 


إبراهيم ولم يذكر عائلته . 


د د د مد د 4 1 لمت جنهنخهنخهنت هشه هس ني ٠:‏ 


(8) النقوش الكتابية بمسجد اللعباسسي ( 4؟؟١هس/‏ 1605م ) 


يقع هذا المسجد على شاطىء النيل جنوبي مدينة رشيد ويعتبرمن أجمل 
مساجد رشيد حيث زينت واجهاته بالطوب المنجور والكحلة البارزة . وله قبة 
عظيمة مفصصة فوق ضريح المسجد , و مئذنته الجميلة تقع في الركن الشمالي 
الغريي للمسجد وهي ذات دورة واحدة وغشيت في بعض أجزائها بأفاريز من 
بلاطات القاشانى صغيرة الحجم وسقفه خشبي محمول على عقود ترتكزعلى 
أعمدة رخامية وجرانيتية , ويوجد به دكة مبلغ مثبتة بالحائط وفوق أعمدة 
وتعتبرمن أجمل الدكك بمساجد رشيد من حيث زخرفتها بالألوان أسفل سقفها 
.و يوجد الضريح على مين الداخل للمسجد من المدخل الشرقي . 

ويذكربعض الباحثين أن منشىء هذا المسجد هو محمد بك طبوزاده سنة 
4ه/016.1() وكما هومثبت على المدخل الشرقي . ولكن البعض الأخر 
يذكرأن هذا خطأو أن محمد بك طبو زاده ما هو إلا مجدد لبعض عناصر المسجد 
في سنة 1774ه وأن في هذا تغييرللحقائق حيث أن هذا السجد ورد بإحدى 
الوثائق التي ترجع إلى القرن ١ه‏ /18م والمؤرخة في عام 41١1ه/ا/الاام‏ . كذلك 
فإن مئذنة المسجد تشبه مئذنة جامع دومقسيس(1116ه/8١17م‏ ) فهي ترجع 
إلى النصف الأول من القرن ؟1١ه//ام‏ . 


١)‏ )وزارة الأوقاف: مساجد مصر من سنة ١ه‏ - سئة 1776ه - ج7 ص ١44‏ القاهرة 1564م 
- هيئة الآثارالمصرية : المرجعا لسابق ص١‏ 


بششفشمفمعمعععم عدا اامٍ#ضصصصصخصصضصص: 


أما العناصرالني ترجع إلى سنة ١554‏ ه/1805م فهي الشبابيك الخارجية 
وزخارف المدخل الرئيسي وكذلك زخارف الضريح والقبة وزخارف المحراب 
وبذلك نستطيع تأريخ جامع العباسي بالنصف الأول من القرن 5١ه/1/8ء7١)‏ . 


أ) النقش الكتابى غوق المدخل الشرقى للمسجد (4؟؟١‏ ه/ة١16م)‏ 
لوهة م؟) 


دنا دك بد كنا 
اكت كر 
<815 افد سنا 

3 

التهن 508 1 

أنشأ هذا المسجد المبارك الراجى من الله القبول نجل السيادة وككب ذلك 


لفقلا بي 


السعادة السيد محمد يك طبو زاده سس سسنة 


يعتبرهذا النص من النصوص التاريخية التأسيسية حيث وردت كلمة 
الإنشاء في البداية ثم اسمالمنشىء تسبقه بعض الألقاب الفخرية .واستخدم 


(١)محمود‏ درويش: المرجع السايق ص 115 -11 
(؟)نشره : محمود درويش : المرجع السابق ص ١7١‏ 


لمعممم ممم حش لطالممصمصمضسمصضهمممفميب: 


الكاتب في بعض كلمات النص بعض علامات الشكل و الضبط مثل الفتحة 
والشدة والسكون . 

كتب هذا النص بخط ثلث مجود ومتقن التنفيذ وواضح الكلمات 
والحروف ويظهر تأكل لبعض الحروف مثل حرف الألف المبتدىء المنقصل 
والمتوسط المنفصل في كلمة ( الراجى ) وكذلك حرف الألف المبتدىء المنفصل في 
كلمة المبارك . كما أغفل الكاتب حرف الألف الأخيرا لنفصل في كلمة (هذا ( 
وأصبح حرف الألف المبتدىء اللنفصل أيضافي كلمة ( المسجد ) حرفا مشتركا 
بين الكلمتين . كما يلاحظ في كلمني (السيد) و(محمد) أنهما متداخلتان في 
النهاية ويشتركان في حرف واحد هو( الدال) . 

اختلفت قراءات بعض الباحثين مع القراءة الواردة في هذا البحث لنص 
جامع العباسي وذلك في كلمة ( نجل) حيث قرأها بعضهم (بحر) وكذلك كلمة 
(طبوزاده) بالألف واللاه(1. 

يلاحظ في هذا النص الاهتمام بالسجع اللغوي الذي ينصب على الاهتمام 
بذك را لنشىء و ألقابه هكذا (نجل السيادة وكوكب فلك السعادة السيد محمد 
بك طبو زاده ). 

استخدم الكاتب في تأريخ هذا النص الأرقام (84؟155ه ) ويلاحظ أن 
التاريخ تأكل بفعل العوامل الجوية ولم يتبق منه سوى كلمسة سنة , كمالم 
يستخدم الكاتب حساب الجمل في هذا النص 


(١)محمود‏ درويش: المرجع السابق ص ١5١‏ 


يمه مد معمم مم للاخ :ننه مهمه همهم 


وات في هذا النص بعض لألقاب الى لتقابلها في نض أخر رهي .- 

نجل السيادة :- وهولقب فخري يدل على علو نسب هذا الشخص بين 
قومه وريما كان هوابن الوالي أوالحاكم. 

كوكب فلك السسعادة :- الكوكب مفرد الكواكب وهويقع على النجوم 
والشمس والقمرو قد أضيف هذا اللفظ إلى ألقاب مركبة مثل ( كوكب الذرية ) 
و(كوكب الأسرة الزاهرة) وهما من ألقاب الأشراف(7) . وأضيف في هذا النص 
إلى لقب مركب هو( فلك السعادة ) وفلك تعنى المدار أوالفضاء الذي يدور فيه 
الكوكب . ووصف الكاتب منشىء السجد بهذا اللقب إشارة إلى سمو منزلته 
و علو شأنه مثل الكوكب في السماء . 

السيد :- هوفي اللغة المالك والزعيم وقد أطلق كلقب عام على الأجلاء من 
الرجال كما يبدو ذلك في النص . واصطلح على إطلاقه على ذرية الإمام على بن 
أبى طالب (ضَهُ؛ه). وام يقتصر( السيد ) على المنتسبين إلى النبي ( وَي) بل أطلق 
أيضا على بعض الوزراء والولاة . ونعت يه ولاة دمشق في القرنين 0.7 ه/11.12م 
وقد يكون انتقل من هناك مع بدرالجمالي قبل قدومه مصر من دمشق. وصار 
السيد لقبا عاما على أصحاب السلطان الحقيقي منذ بدر الجمالي حتى نهاية 
عصرالمماليك ثم صار بعد ذلك من ألقاب صلاح الدين الأيسوبيي ومن خلفه 
سلاطين بنى أيوب ثم ورثه سلاطين المماليك واعتبره الكتاب المماليك من ألقاب 
السلاطين وحظروا استعماله على غيرهم . وكان هذا اللقب يحرف عند العامة إلى 
(سيدي) ويضاف إلى ضميرا لتكلم الجمع فيقال ( سيدنا )("2. 


644١ )حسن الباشا: الألقاب الإسلامية ص‎ ١( 
(؟)حسن الباشا: المرجع السابق ص 49-765؟‎ 


امضششضخجشهه ههه جه جاامشهض ممه همه ةد 


بك: لفظ تركي بمعنى الكبير و عند استخدامه كان يلحق بالاسم وقد 
ورد بنص إنشاء بتاريخ 4/7ه في الجسامع الكبير ني حلب . وقرأه بن بطوطة 
بمعنى الملك. وقد أطلق هذا اللقب على أمراء أذرييجان وديار بكر في القرن 
5ه/7010' أوفي مصرالعثمانية كان لقب أميروبك يستخدمان كمرادفين وكانا 
ينطبقان على الثمانية وعشرين بك الذين كانوا يتولون المناصب الإدارية 
الرئيسية في الحكم العثماني في مصراً" أو أغلب الظن نتيجة اهذه الألقاب يبدو أن 
محمد بك طبو زاده كان صاحب منصب إداري رفيع في المنطقة آنذاك . 

رب) نقش المنور الخرط فوق المدخل الشسرقي (5؟؟١١ه/5١16م‏ ) 

) "١5 رلوهه‎ 


لس | ديا 
نس اتنس ا الود 


597-150 حسن الباشا : الألقاب ص‎ )١( 
١١4 (؟) عبد الوهاب بكر: الدولة العثمانية ومصر في القرن 18 عم و أوائل القرن 14م ص‎ 
١95 دارالمعارف‎ 


ل اعمط ضشنضشنضنشخضضفكت: 


التعليق .- 

نص ديني بحت يحتوى على النصف الثاني من الشهادتين . وكتب بالخط 
الكوني الهندسي المربع وهو أحد أنواع الخط الكوفي الهندسي الأشكال وتفذت 
الكتابة بأسلوب متقن فو مساحة من الخرط الصهريجى الدقيق المائل . 

نقش هذا النقش بقصد تحلية المدخل بهذا الخط الهندسي البديع والتيرك 
بوجود النصف الثاني من الشهادتين على مدخل المسجد . وكرر الكاتب هذا 
النص أو النقش فو عتب مدخل الضريح . 


رج) النقش الكتابى على المغبر(2؟؟1ه/1605م) رلوهه ٠٠١‏ ) 


111111 انشى 509 الله الخضرى 


اقفن 
وت هذا المير المبارك . ةَ 


الم مملم م امفشضضصضهضحصحمد: 


التعليق :- 


ينسب هذا النص إلى طائفة النصوص الإنشائية حيث بدأ بالبسملة ثم 
كلمة الإنشاء واسمالمنشىء ولقبه واسم المنشأة والتاريخ ويلاحظ أن الكاتب 
قدم اسم المنشىء على اسم المنشأة ( وهوالمنبر ) على غير العادة . 

ينفرد هذا النص من بين النصوص أو النقوش الكتابية الباقية على المنابر 
في رشيد والبحيرة بأنه النقش الوحيد الذي ام ينفذ بالحفر سواء البارز أوالغائر 
وإنما كتب بالدهان الأبيض. 

كتب هذا النص بخط ثلث مجود و متقن التنفيذ , ويلاحظ فيه أن الكاتب 
نفذ كلمة (أنشأ) بصورة مخالفة لكتابتها العادية حيث حذف الألف الأخير 
المتصل وعليه الهمزة وكتب بدلا منه( ياء ) فاصبحت الكلمة (أنشى) هكذا , 
ويبدولأول وهلة إن هذا خطأ إملائيا ولكن أغلب الظن أنه كتبها بهذه الصورة 
عن قصد لأنه يقصد بحرف الياء - ألفا نطقا وياءَ كتابة . 

لم يستخدم الكاتب في تأريخ هذا النص حساب الجمل وإنا اكتفى بكتابة 
التاريخ بالأرقام في نهاية النص. 

أنشأ هذا المنبركما هوواضح من النص الحاج عبد الله الخضرى!') وهذا 
اللقب نسبة إلى خضر وه وبائع الخضروات أي البقول الخضراء و أشباهها(؟) 
فمن الجائزأن يكون الحاج عبد الله الخضرى - خضريا بالفعل أي أنه كان يبع 
الخضروات , و مسن الممكن أن يكون لقبا لعائلته عامة وكانت تنتسب في الأصل 


إلى جد خضرى . 


(١)بحثت‏ عن تحقيق لهذه الشخصية وخاصة في بعض الوثائق التي كانت محفوظة بأرشيف الشهرالعقاري 
بدمنهور فلم أجد شيئًا مفيدا في هذا الموضوع 
(؟) حسن الباشا : الفنون والوظائف ج١‏ ص 4176 


الكت مم 0 ف طلا هجتت جه هجه مي ٠:‏ 


))1٠١(‏ النقوش الكتابية بمسجد أبو مندور برشي (؟١؟اهس|‏ 1154 م) 


يقع هذا المسجد على النيل مباشرة أسفل التل الممسمى باسمه جنوبي مدينة 
رشيد بحوالي "كم , وهو مسجد صغيرولكنه يعتبرتحفة معمارية وفنية يقصده 
الزائرون من كل مكان ويحيط به رصيف كان يستخدم مرسى للمراكب , وقد 
جدد هذا االسجد الخديوي عباس حلمي الثاني عام 115115ه/1844م ويعتبرهو 
أومسجد دومقسيس برشيد هما السجدان الوحيدان اللذان مم صناعة أعمدة 
رخامية خصيصا لكل منهما والمسجد يتكون من الداخل من ثلاثة أروقة موازية 
لجدار القبلة تصنعها بائكتين من الأعمدة الرخامية اسطوانية الشكل والتي تحمل 
العقود والسقف الخشبي . وهو كبقية مساجد رشيد من حيث مادة البناء 
و زخرفة المداخل الثلاثية العقود , أماالمئذنة فهي تختلف عن مآذن مساجد رشيد 
حيث أنها صممت على الطراز ا لسمى باسم ( القلم الرصاص ). ويفتح في 
الطرف الشرقي لجدار القبلة مدخل يؤدى إلى الضريح الذي تعلوه قبة صغيرة . 
وسيدي أبو مندورهو أحد أولياء الله الصالحين بمدينة رشيد. 


أ) نقش المدخل الشسرقي ؟١؟١1هس/014944)‏ ( لوحة ١؟)‏ 


الاك مجح ] لكا حاط 
5000-0 
أن متسس 2 
عد الا لاه العا سس 


سيب سبوب بببيب بيب عبرب عبرب ستيب بيب جيب سيب سبي 7١ 7١/١‏ لسري سبرب ويه سربيب بيج بوه بيب مرب عر سسب 


ؤ 
ظ 


النص(" ؛ -( بتكل ؟١١)‏ 


4- ف ثغر رشيد خير سرى 


فلذالك قال مؤرخه 


1 لله بناء 


يعتبرهذا النقش من النقوش الكتابية المجودة من حيث إتقان الخط 
وترتيب السطور و كذلك العناصر الزخرفية الللحقة به . فقد نم وضع كل سطر 
كتابي داخل شكل بيضاوي من الجانبين ورسم في أحد طرفي هذا الشكل عنصرا 
زخرفيا نباتيا عبارة عن مروحة نخيلية وذلك بالتبادل في أطراف هذه الأشكال 
حيث نرى هذا العنصر النباتي الزخرفى ني الطرف الأيسر للسطر الأول والثالث 
والخامس وثراه في المطرف الأيمن للسطر الثاني والرابع والسادس ونفذت هذه 
الأشكال كلها بالحفر البارز. 

ومن حيث الخط فقد كتب هذا النص بخط فارسي جيد التنفيذ واضح 
الكلمات والحروف فقد أعطى الكاتب كل حرف حقه في الإتقان والتجويد 
فخرج النص في شكل لوحة فنية رائعة وكان تنفيذه للخط الفارسي حسب 
أصول هذا الخط و قواعده . 


(1)ينشر هذا النص لأول مرة 


م للفلل رض نض نض ضش هضفضف 


يلاحظ أن الكاتب وضع ألفا زائدة متوسطة منفصلة في كلمة (فلذالك) 
وكان ذلك من أخطاء الكاتب فهذا الألف ينطق ولا يكتب. 

استخدم الكاتب في تأريغ هذا النص أسلوب حساب الجمل وذلك بعد 
كلمة ( مؤرخه) ووضع القيم العددية لكل كلمة حسب حروفها أسفلها ليتم 


وذلك في عبارة ( لله بداء أبى النظر ) 
50 زفق نذا كتات دون 


معالأخذفي الاعتبار أنه لم يقم بحساب الهمزة في كلمة ( بناء ) ضمن 
حساب الجمل وكان استخدامه لهذا الحساب اس تخداما صحيحا . إضافة 
لإثباته التاريخ بالأرقام في ذهاية النص. 

يركزالكاتب في هذا النص على الثناء على الخديوي عباس حلمي الثاني 
(1775-15:4 ه/15915-1655م ) ويذكرأنه جدد هذا الملسجد من فيض كرمه 
وجوده المشهورعنه وهذا المسجد لولى من أولياء اللّه تعالى في ثغررشيد وكان 
ذلك التجديد عام 17 17ه. 

وردت في هذا النص بعض أسماء الأعلام مثل ( العباس ) ويقصدبه 
الخديوي عباس حلمي الثاني حاكم مصرفي هذه الفترة . و( أبى النظر ) ويقصد 
به سيدي أبو مندوردفين المسجد و أطلى عليه أبوالنظر لبعض الكرامات التي 
وردت عنه . 

لم يرد في هذا النص سوى لقب واحد وهو( خديوي ) ويقصد به حاكم مصرآنذاك 
ولم يلقب حاكم أووالى مصربهذا اللقب ( الخديوي ) إلا منذ عهد الخديوي إسماعيل 
(1؟رجب 128١‏ - درجب 17973ه /18ديسمبر 1877 - يوليه 1618م ) حيث اتخذ هذا 


مش شجهجه ورمع ممه ٠تننتومضصصصصصضههمهمي: ‏ 


اللقب في عام ١5864‏ ه . وعباس حلمي الثاني هو أخر من تلقب بلقب الخديوي من أسرة 
محمد على 7( , 


رب» النقوش الكتابية الجصية على المدخل اللرئيسي ( لوهة '؟ ) 
رب) النفوش الحايبية الجصيه ع ال اللاي 060 


المقاسات ئ 
(لكل مريع) ظ 


الأيمن: 2 8إلهإلاالك 


التعليق ,- نص من النصوص الدينية فقط حيث يحتوى على الشهادتين . 
ونفذت الكتابات باللون الأبيض على أرضية حمراء وذلك بالخط الكوقي 
الهندسي المريع . 

كتابة النصوص الدينية على مادة الجص و كذلك الزخرفة الجصية كانت 
منتشرة في رشسيد في عمائرها الدينية والمدنية ويبدوأن فناني وصناع رشيد 
كانت لهم مهارة في هذا النوع من الزخرفة و كان لهم شغف به. 


(1)زامباور: معجم الأنساب والأسرات الحاكمة في التاريخ الإسلامي - ترجمة وإخراج د/ذكى محمد حسن . حسن 
أحمد محمود ص 177 دارالرائد العريي - بيروث ١٠غ1ه‏ - ٠خكام‏ 
(؟)ينشرهنا النص لأول مرة 


او ا لالض مض نض ضخشفهخهضشت: 


يوجد متل هدين النقشيس بنفس النص وال مادة والتنفيد وذلك على المدخل 
العربي المؤدى إلى الميضأة!''( لوحة؟7 ) ولكن يلاحظ في هذين النقشين أنه 
يوجد ترميم حاطىء في أحدهما وهوالمربع الأيسرالدي يحتوى على ( محمد 
رسول اللّه ) 

ويبدوالترميم الخاطىء واضحا في كلمة ( الله ) حيث يبدوأنها تاكلت 
ونم ترميمها ولكن بوضع معكوس وحجم صغيرحيت تبقى من الكلمة الأصلية 
حرف الألف و حرف الهاء الأخير المتصل . 


اج ال لاس أل را : لوحة 6 


١‏ اكت[ افيض كت ترب] 
| 2 7 السس] سم 
سس لاست سفت الا 
قف 
الع 1د 


( فَلتُوَلِيئَكَ قِبِلَّهَ ند ضَها' فول وَجَهَكَ عر لمَشجد تايا 


(1)ينشر هذا النص لأول مرة 
(؟)هذا النص ينشر لأول مرة 


بملالاالهاااللل دم .ليش .2 ظ/ شيش شر شر شر شش ١:‏ 


التعليق :- 

نص من النصوص الدينية حيث يحتوى على جزء من آية قرآنيية تشير إلى 
تحويل القبلة من المسجد الأقصى إلى المسجد الحرام ومن المتعارف عليه وضع 
هذه الآية أعلى المحراب .وكتب هذا النص بخط الثلث الكبير الحجم المتقن 
التنفيذ ويلاحظ تداخل الكلمات والحروف بشكل بديع . 

هذا النقش من النقوش النادرة على الرخام التي نرى فيها النص الكتابي 
ملونا ومعه الأرضية كذلك فقد تم تلوين الكلمات بلون ذهبي والأرضية بلون ريق 
لازوردي مما جعلها من النقوش الجميلة الرائعة التنفيذ و الشكل . 

في كلمة ( ترضيها ) بدلا من أن يضع الكاتب ألفا صغيرا بعد حرف الضاد 
ليدل على المد كما نرى رسمها في الكتابة القرآنية بالصحف نجد أن الكاتب 
أضاف حرف ياء متوسط متصل بعد حرف الضاد . 

ورد حرف الكاف الأخير المتصل مسرتين في كلمسة ( فلنولينك - وجهك ) 
ونلاحظ أن الكاتب نفذه في الكلمة الأولى بالشكل المعتاد( فلنولينك ) ولكتنه 
أهمل الهمزة فون نهاية الحرف , ونفذها في الكلمة الثانية بشكل آخر( وجهك ) 


ولكن بدون همزة أيضا . 
تشكيله وضبطه . 


اام لخ لللمظشهش هش ضف فهحمهف 


ثانيا:النقوش الكتابية بمسجد الشيخ عاصر بديبيى' 
١١‏ /الاهس. 1117م ) 


هذا الجامع أشهرجوامع بلدة ديبى و يعتبر أقدم الجوامع أوالمساجد بها 
حيث يرجع بناؤه إلى عام الالاه/17171م حسب التاريغ الوارد ذكره على 
المرسوع الرخامي الذي كان مثبتا على مدخله الشمالي . ولكنه ينسب إلى الشيخ 
عامروسمي باسمه نظرا لقيامه ببعض الإصلاحات والتجديدات بالسجد ومن 
بينها المنبر الذي أنشأه عام 74١٠ه‏ كما يوجد ضريحه بالمسجد . 

وهذا الممسجد مبنى بالآجروله ثلاثة مداخل رئيسية , وأرضيته منخفضة 
عن أرضية الشارع وله سقف خشبي محمول على عقود ترتكزفون صفوف من 
الأعمدة الجرانيتية والأكتاف المبنية من الآجر, وله مئذنة عظيمة مرتفعة البناء 
تشبه مئذنة جامع زتملول ومئذنة جامع الجندي برشيد. 


(١)قرية‏ ديبى هي إحدى قرى مركزرشيد وتطل على الضفة الغريية للذيل فرع رشيد . وهى قرية قدمة وردت في التحفة 
من أعمال فوه والمزاحمتين ( إبن الجيعان ' شرف الدين يحيى إبن الجيعان ' ' ت 444ه/1680م' : التحفة السنية 
بأسماء البلاد المصرية حص/7؟ - نشره وارتزالقاهرة 183/4 م ) ويذكر محمد رمزي في قاموسه أنها قرية قدسمة وردت 
في قوانين الدواوين لابن مماتى باسم ديبة , وذكرجوتييه في قاموسه أن اسمها القديم © أو 01 ومنه اسمها الحالى 
: أنظر( محمد رمزي : المرجع السابق صة؟ة؟ ) ووردت ني الخطط التوقيقية,ديبة بولاية البحيرة (على مبارك : 
الخطط جه ص١؟١‏ ) وأصبحت تابعة لمركز رشيد مئذ سئة 1774ه حتى الآن ( محمد محمود زيقون : المرجع السابق 
ص 158. محمد رمزي : ا لرجع نفسه صة؟؟ ) وقد جاء ذكرديبى بولاية البحيرة في وقفية لعبد الرحمن كتخدا 
مؤرخة في 18 رديع أول عام 121/4ه لإنفاى ريعها على المساجد وأعمال البروالإحسان 

( د/ سعاد ماهن: مساجد مصر وأولياؤها الصالحون جه ص١74‏ ) 


مشج شعمع م ممعم اهمهاو ل 


() النقش الكتابي على المدخل الشمالي ( لوهة 5؟ ) 


الففل اشفلة» 
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١-الحمد‏ لله الذي بنعمّه تتم الصالحات وصلى الله على سيدنا محمد سيد| 


؟- و السموات و رضى الله عن الصحابة أجمعين بطل مككس دببى يحملته فمن أحدثه بعد ذلك ./ 


*- فعليه اللعنة إلى دوم الدين سَارِْ شهر رجب الفرد سنة إحدى و سبعين و سبعمائها 


الحمد لله وحده . 


(١)نقلا‏ عن م : ولا , وأمبروع'6 قأناهاصداا قاعبعء2 : أوالالا «مامعة 6 
- نصرعوض حسين : دراسات في المراسيم الصادرة عن سلاطين دولتي اللماليك البحرية والجراكسة الرخامية والحجرية 
- مخطوط دكتوراه ص 1/8 - كلية الأداب جامعة أسيوط 


شتثتتششثه هش ١‏ تا ظيط ط/ ظ/ ظ/ شر جرخ ١‏ 


التعليئ :- هذا النص عبارة عن مرسوم سلطاني صادر من السلطان 
المملوكي ببطلان مكس ديبى الذي فرض عليها سابقا وهذا النص أوالمرسوم 
قليل الوجود على عمائرالبحيرة . وقد بدأه الكاتب بحمد الله والصلاة والسلام 
على رسوله ثم تلي ذلك بالقرار السلطاني ببطلان المكس ودعا على من يحدثه أو 
يكرره مرة أخرى باللعنة إلى يوع الدين وانتهى المرسوم بتاريخ رجب عام ١الالاه‏ 

يعتبرهذا النقش هو أقدم النقوش الكتابية بالعمائرالدينية والمدنية 
بمحافظة البحيرة وكان يعتبرهوالرسوم الوحيدالمتبقي والموجود بأحد 
المساجد ْ 

ولكنه اندئر(١)‏ ولم يعد له وجود مثل مرسوح جامع المرادنى بدمنهورالذي 
لم يتبق منه سوى نصه سجل في بطون بعض الكتب وسيأتي دراسته بعد ذلك . 

المكس مفرد مكوس وهونيع من الضرائب الهلالية حيث كانت تعرف 
بالمال الهلالي في العصرالمملوكي . والمكوس في مصطلح مؤرخي مصرالإسلامية 
هي كل مايتحصل من الأموال لديوان السلطان أو لأصحاب الاقطاعات أو 
لموظفي الدولة خارجا عن الخراج الشرعي(؟) . 


)١(‏ كان هذا المرسوع موجودا قبل تسجيل هذا البحث ولكن المسجد تهدم بما فيه مدخله البحري الذي كان يوجد عليه 
هذا المرسوم ودمر هذا المرسوع ولم نعشرله على صورة واضحة حتى في قسم التصوير بمركزالدراسات الأثرية التابع 
للمجلس الأعلى للآثار ٠‏ 

(١)القريزى‏ ( تقى الدين أحمد بن على ' ت 860 ه" ) : المواعظ والإعتبار بذك رالخطط والآثار 

المعروف بالخطط المقريزية ج١‏ ص١٠‏ بولا ١717٠١‏ ها 
- القلقشندى ( شهاب الدين أحمد بن على * ت١80‏ ' ) : صبح الأعشى في صناعة الإنشا ج؟ ص4717 
ط وزارة الثقافة والإرشاد القومي 1677-1517م 


مث ممعم عيمه ح < دنا جح ح هج جت تت ه ميف 


رب) النقش الكتابى على منبر المسجد ٠١74‏ هس/ه ١111م‏ ) 


7ت افك رلوفة ككل 


المقاسات سم 7٠اسم‏ 


[عددالا 
رك 
-١‏ أنشأ هذا الدبر المبارك من فضل الله تعالى 


-١‏ الحاج عامر نقشه سنة أربعة و عشرين بعد ألف 


التعليق ,- بدا هنا الخص يكامة ( أنشا) فهونمن انشائى تأسيسي ذكر 
به اسم المنشىء و تاريخ الإنشاء . 

كتب هذا النص بخط ثلث كبير الحجم حروفه متداخلة وكلماته متراكبة 
فوق بعضها ويفصل بين السطرين خط مستقيم بارز. 

من الملاحظ في هذا النص ورود حرف الهاء المبتدئ المتصل مرة واحدة في 
كلمة (هذا ) ونفذه الكاتب بشكل بيضاوي مائل يقسمه خط مستقيم مائل إلى 
جزأين كذلك ورد حرف الكاف الأخيرالمنفصل مرة واحدة في كلمة ( المبارك ) 
ونفذه الكاتب على هيئته عندما يكون متوسطا متصلا. وورد حرف الجيم الأخير 


(١)نشرته‏ : سعاد ماهر: مساجد مصرج ه ص 7875 


الل دن اللاي خ:نخننفنن نيتنث نونمم ٠:‏ 


المنقصل مرة واحدة في كلمة ( الحاج ) ويلاحظ عدم تقويس نصفه السفلى . 
وورد حرف السين المبتدىء المتصل مسرة واحدة في كلمة ( سنة ) ونفذه الكاتب 
بدون نبراته الثلاثة .كما يلاحظ أن هناك تآكل لبعض نقاط الإعجام في بعحض 
كلمات هذا النص. 

استخدم الكاتب في كتابته للتاريخ الكلمات وليس الأرقام ( أريعة 
وعشرين بعد ألف ) وهذه من المرات النادرة على منابر المساجد بالبحيرة التي 
يردفيها ذكرالتاريخ بالكلمات وليس بالأرقام . 

اختلفت قراءة بعض الباحثين لهذا النص مع القراءة الواردة بهذا البحث 
حيست نم قراءة كلمة (نقشه) على أنها(نعمته) وتم قراءة التاريخ 
(أريعة وعشرين بعد ألف ١7)‏ وهذا غير صحيح . 

استخدم الكاتب كلمة ( نقشه)ني الإشارة إلى تاريخ النقش أوالكتابة بدلا 
من كلمة (كتبه) وأغلب الظن أن النقاش هوالذي نفذه على سطح الحشوة 
الخشبية. 

في تأريخ هذا النص لم يستخدم الكاتب حساب الجمل وكذلك لم يكتدب 
التاريخ بالأرقام وإها سجله بالكلمات هكذا ( سنة أريعة وعشرين بعد ألف ). 

ذكر النص اسم المنشئ وهوالحاج عامر ولم يذكرلقبه أوعائلته(") وهذا 
المسجد ينسب إليه بعد إضافته لبعض التجديدات به ثم دفن بضريح داخل 
المسجد. 


715 سعاد ماهر: مساجد مصر وأولياؤها الصالحون ج 6ص‎ )١( 
(؟ )لم أستطع الوصول إلى تحقيق لهذه الشخصية من خلال بعض الوثائق أوالمصادروالمراجع الني ذكرت هنا الجامع‎ 


لمضششفشضم ممم نا ايه همد تت 


تالا :- النقوش الكتابية بمساجد دمنهور”' 
-١‏ النقوش الكتابية بجامع المراددى '" 


مسجد المرادنى هومن المساجد الكبرى بمدينة دمنهور ويقع بشارع صلاح 
الدين ويفتح على شارع الخراشى أيضا وهو من المساجد ذات الصحن فله صحن 
صغير وسقفه خشبي يقوم على عقود محمولة بدورها فون أعمدة أسطوانية ضخمة 
يحتمل أن تكون من البناء حيث أنها مغطاة بطبقة من البياض . ويه منبر عليه 
نقوش كتابية . وقد بنى هذا المسجد على الأرجح في النصف الأول من القرن 
4ه/١1‏ م ثم حدثت له بعض التجديدات والإضافات . ومدخله الغربي يشبه 
مداخل مساجد رشيد وله مثذنة جميلة» 


(١)دمنهورهي‏ مقرأوقاعدة محافظة البحيرة وهى من البلدان القديمة ذكرها ( جوتبيه) فى قاموسه فقالاسمها 
المصري دمنهور (0814100/1408) أي مدينة الإله هور, واحتفظ الأقباط باسمهاالصري فنطقوها تمنهمور 
( 110110108) ومنه سميت دمنهور زمن العرب حتى يومنا هذا ٠‏ وكانت دمنهوربوابة فتح الإسكندرية زمن 
الفتح الإسلامي مصر. وفى القرن 7ه /؟1 ع زإرها أين بطوطة فقال ( إنها قصبة البحيرة وإلبها تنسب الثياب 
الدمنهورية ) ويقول عنها بن دقما في القرن 8 ه / 15 م ( هي مدينة قدبة عمامرة وبها جوا مع ومدارس وحمامات 
وفنادق وقياسر وغير ذلك وهى قاعدة البحيرة ويها مقام نائب الوجه البحري ويطلق عليه ملك الأمراء ) ثم يقول ( إن 
الملك الظاهر برقوق أمر ببناء سور عليها عقب فتنة عربان البحيرة في سنة بضع وانين وسبعمائه وبها مزارات ٠)‏ 
كما ذكرها ابن الجيعان وتحدث عنها بن زنبل الرمال في القرن ٠١‏ /11 م ورارها الزبيدى أواخرالقرن11ه /16ام 
وتحدث عنها أيضا كلوت بك وذكر موقعها وعدد سكانها . كما ذكرها على مبارك في خططه . وُعدث عنها محمد 
رمزي في قاموسه , وهى قاعدة لإقليم البحيرة منذ الفراعنة حتى البوم وقاعدة لركز د منهور منذ عام 1851 م ٠‏ 

لزيد من المعلومات عن دمنهور أنظر: - - محمد محمود زيتون: المرجع السابق ص 11١: ٠٠١‏ 

- كلوت بك : المرجع السايق ص 4٠‏ - على باشا مبارك : الخطط جزء ١١‏ ص/ه : 55 

- محمد رمزي القاموس الجفرافي قن" ج؟ صئًة؟ : 586 

(1)هذا المسجد غير مسجل بسجلات الآثارالإسلامية بالجلس الأعلى للآثارولقد ذكره أحد الباحثين باسم (جامع 
المردينى ) أنظر - نصر عوض حسين : المرجع السابق ص ١/1: 11/١‏ 


بوه بيب سبوب بيب بيب سبوب يسبب بيه سريب سويب 4 3١ ١‏ سسبيب بيه سبوب سبرب سبه سيب بيه وب سرب سي ري 


(أ) فقش الحرسوم الحجري ( ربيع أول 104 ه / أبريل .140 م "١‏ 


-١‏ برزالمرسوع الشريف شرفه الله 
- وعظمه أن يعفو أهل ناحية نقرها (؟) 
"- بالبحيرة من أحكارالأملاك والخوانيت 
ع - والمسقفات وخراج الذمة ومقابر 

6- المسلمين خلا الغيطان ولا يحدث 

١‏ - عليهم حادث ولا يجدد مظلمة ليسطر 
8- الأول سنة أردٍ وخمسين ومان مائة 
التعليق:- 

يعتبرهذا النقش من النقوش القليلة النادرة بالبحيرة من حيث مضموته 
والمادة المكتوب عليها وهى الحجر حيث أن معظم النقوش الكتابية بالعمائر 
الدينية وغيرها بالبحيرة كتبت على الرخام والخشب والقليل النادر منها على 
الأحجار- وهذا المرسوع غير موجود الآن بالمسجد ولا يعلم مكانه . 


: نص هذا اللرسوع نقلا عن‎ )١( 

6 . ولط , عأملاوع'0 كلناه أدمهاة عاعع6'6 جاوزالا مواوة6 - 

و- نصرعوض حسين : المرجع السابق صة!ا١‏ 

(؟) نقرها من القرى القديمة التي يتكون منهاالآن سكن مديئة دمنهور. وردت في قوانين الدواوين لابن مماتى وفى تحفة 
الإرشاد وفى الانتصارياسمها الحالي وهوالصحيح ووردت في جغرافية إميلينو - نقرها وكل ما خالف نقرها فهو 
خطأ في النقل والطبع أنظر:- محمد رمزي : المرجع السابق ج ؟ ص 197 


مشهضغمه مف هم عمش ناميه ههه تي د 


وصف الكاتب هذا المرسوع بالشريف لأنه صادرعن السلطان المملوكي 
ويقصد الكاتب بعبارة أوجملة ( أحكار الأملاك ) أي الأجرة المقررة على 
مساحات دائرة أوكانت عند استئجارها دائرة وعمرت بالساكن والبساتين 
والأحكار من الأموال الهلالية التي تحصل للديوان السلطاني(!) كما يعنى الكاتب 
بكلفةالمس قفات أي الدور والحوانيت (الدكاكين ) والحمامسات والأفران 
والطواحين وغير ذلك أما كلمة الغيطان فيقصد بها الحدائق والبساتين . ويقصد 
بكلمة (حادث) أي المكوس أوالضرائب التي لاتستند إلى سند شرعي. (؟) 

لم يستخدم الكاتب في تأريخ هذا المرسوم حساب الجمل أو كتابة التاريخ 
بالأرقام وإهاأثبته بالكلمات وذلك في نهاية المرسوم( رييع الأول سنة أريع 
وخمسين وثمان مائة). 

هذا النص ليس نصا تأسيسيا يؤرخ لبناء السجد وإنما هومرسوم أوأمر 
إداري سلطاني يعفوفيه أهل نقرها من الأموال أوالضرائب التي كانت تفرض 
عليهم وتحصل للديوان السلطاني آنذاك كذلك يتم إعفاء الدكاكين والحمامسات 
والأفران والطواحين من هذه الأموال إضافة إلى إعفاء (الذميين )غيرالمسلمين من 
الأموالالمفروضة عليهم وكذلك مقابرالمسلمين باستثناء الحدائق والبساتين 
القائمة ولا يتم تجديد فرض هذه الأموال أوالمظالم على أهل هذه المنطقة مرة 
أخرى ونم تسجيل هذا الأمرالسلطاني في السجلات السلطانية الشريفة في شهر 
ربيع الأول سنة 854 ه / أبريل ١56٠‏ م. 


(١)المقريزى‏ : السلوك لمعرفة دول الملوك ج؟ صالاة حاشية (؟)- نشره: محمد مصطفى زيادة في ستة أجزاء 
-: الخطط جا ص/ا١٠١ا‏ 
(١)ا‏ مقريزى: السلوك جاصةه/ حاشية (؟) 


خش فششض١‏ يت لاش خش ش ١‏ 


(ب) النقوش الكتابية علس المنبر : 57١‏ ه / 1054 م ) 
نقش باب المقدم :- 


عن بابالمقدم ( عبارة عن 
حشوتين العلوية صغيرة والسفلية 
أكرمنها) 


-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم أنشأ هذا 

"- المنبرالمبارك الجناب العالي 

7- الأميري الكبيرى عامرابن المرحوم الزينى إسماعيل غفر الله له ولوالديه 

؛- والمسلمين آمين وكان الفراغ من هذا في ثاني عشرشوال ( أوشعبان ) 
سنة ثلاثين وتسع مئه 

- وصلى الله على سيدنا محمد وعلى آله وصحبه وسلم 


يعتبرهذاالنص من النصوص التاريخية التأسيسية الغنية بالألقاب 


والأسماء .وهومن النقوش النادرة من حيث كتابته على باب المقدم في حشوتين 


)١(‏ ينشرهنا النص لأول مرة 


مشخش شم م م ممم ب تناو جه ههه د د 


العلوية أصغر من السفلية ولا يساويه في ذلك سوى نقش مثبر جامع الجندي 
برشيد حيث يتشابه معه في عدد الحشوات الكتوية ولكنهما ني مثبرالجندي 
متساويتان من حيث الطول. 

كتب هذا النص بخط ثلث تتداخل فيه الكلمات والحروف لدرجة يصعب معها 
قراءة النص . ونلاحظ فيه أن حرف الياء الأخير المتصل والمنفصل ورد تسع مرات ونفذه 
الكاتب بشكل رجعى بصورة واضحة وملحوظة , كما ورد حرف السين المتوسط المتصل 
أريع مرات وذلك في كلمات (بسم . إسماعيل . المسلمين . تسع ) 

يلاحظ في شكل حرف الكاف البتدئ المتصل في كلمة (كان) مدى ليونته 
و كذلك تشابكه مع رأس حرف الواوالذي يسبق هذه الكلمة . 

يلاحظ أنه لا توجد كثيرا من نقاط الحروف المعجمة سواء من أعلى أو 
أسفل و ذلك راجع إمالإغفال الكاتب لها نظرا لضيق المساحة و كثرة كلمسات 
الت اننا تاكلت از تدحت يقمل الدهلتات ا لتكررة. 

لم يستخدم الكاتب في هذا النص حساب الجمل ولم يكتب التاريخ 
بالأرقام وشا أثبته بالكلمات ( سنة ثلاثين وتسع مثه ). 

ورث في النص العديد من الألقاب هي :- ا 

الجناب العالي :- والجناب في اللغة الفناء أوما يقرب من محلة القسوم 
ويجمع على أجنبة . وهذا اللقب من الألقاب الأصول التي بدأ استعمالها في 
المكاتبات و من أقدم الأمثلةالمعروفةالتي ورد فيها هذا اللقب إطلاقه على 
السلطان سنجر السلجوقى . ولم تكن التفرقة قد ظهرت في ذلك الوقست بين لقب 
(الجناب) ولقب (المجلس) تلك التفرقة التي نظمت فيما بعد في عصرالماليك - 
ثمانتقل استعماله إلى عصرالأيوبيين ولم يكن يفرىّ بين لقب (الجناب) 
و(المجلس) في الرتبة في بداية العصر الأيوبي ولكن في أواخرهذا العصراخذت . 


يميم مق من امسج نج يجش شهشيد: 


درجة (الجناب) تعلوعلى درجة (المجلس) فقد خصص ابن شيث في كتابه 
( معالم الكتابة) لقب (الجناب العالي) للوزراء وجعل (المجلس) لمن دونهم 
وكانت الملاحظات السابقة عن لقب الجناب مقصورة على المكاتبات فقط . 

ولم يظهر لقب الجناب في النقوش الأثرية إلا متأخرا وكان أول مثل ورد له في نص 
جنائزي بتاريخ ١165ه‏ على أحد القبور بالصالحية بدمشق حيث أطلق لقب (جناب 
الأمير) على زين الدين بن عضد الدين خالد بن أبى سعد قراجا. و منذ أواخرالقرن لاه 
شاع استعمال هذا اللقب في النقوش الأثرية إضافة للمكاتبات والسبب في ذلك أنه استقر 
في المصطلح المصري الشامي منذ ذلك الوقت أن تبدأ سلسلة الألقاب بأحد الألقاب 
الأصول ثم تتفرع منه ألقابا فرعية مضافة إلى ياء النسبة. واستقر مصطلح ديوان الإنشاء 
في عصرالمماليك البحرية على تدريج مراتب لقب ( الجناب ) حسب ما يلحقه من ألقاب 
متفرعة عليه وبذلك قسم إلى ( الجناب الكريم العالي ) ودونه ( الجناب العالي ) ثم 
( المجلس العالي ). 

ولم يختلف المصطلح كثيرا في عصرالمماليك البرجية عنه في عصر المماليك البحرية إلا 
ما جاء نتيجة تأسيس وظائف جديدة استدعى الأمرإنشاء ألقاب خاصة بها . 

ومن أمثلة ذلك أن النائب بمدينة دمنهور الوحش بالوجه البحري وقد 
استحدثت نيابتها في عصرالظاهر برقوق صار ينعت بالجناب7) . ومن خلال 
هذا اللقب وصفة من يتلقبون به فإنه من الممكن أن يكون عامر بن إسماعيل هو 
نائب السلطنة بالوجه البحري بدمنهور و أنه من المحتمل أن يكون تاريخ هذا 
النقش ثلائة وتسع مئه (5؟١5ه)‏ بدلا من ثلاثين وتسع مئه (570ه) وبذلك 
يرجع هذا النص وهذا المنبر إلى نهاية العصرالمملوكي وليس بداية العصر 
العثماني.وأغلب الظن أن تاريخ ٠97ه‏ هو الأقرب للصحة . 


7140-751١ حسن الباشا:- الألقاب الإسلامية ص‎ )١( 


بومشمه ممه م4 4 ناسح طرش ,ش شت ههه همهم 


الأميري الكبيرى :- الأميرفي اللغة ذوالأمروالتسلط وهومن ألقاب 
الوظائف التي استعملت كذلك ألقابا فخرية.ويرجع استعماله في العصر 
الإسلامي كاسم وظيفة إلى عهد الني ( 5) حيث كان يقصد به الولاية على 
الحكم ورئاسة الجيش واستعمل بعد ذلك كلقب دال على الوظيفة لولاة الأمصار 
الإسلامية التابعة للخلافة الإسلامية واستعمل بمعنى الوالي في الدولة الفاطمية . 

وقد وصف الأميرببعض صفات مثل ( الأجل) و(الكبير) مما يمكن اعتبار 
المجمومة كلها وحدة لقبية ذات معنى خاص و على هذا يعتبر (الأميرالكبير) 
وحدة لقبية ذات مدلول فخري . وقد يسرى هذا الرأي على النسبة إليهما 
(أميري كبيرى) ويعتبرالقلقشندى (الأميري الكبيرى) أعلى من (الأميرالكبير) 
ولذلك ينح اللقب الأول (بالقر) ويلحق الثاني ( باللجلس) وقد شاعت هذه 
النسبة في عصرالمماليك واستخدم أيضافي مصرالعثمانية مرادفا للقب (بك) 
وكانا ينطبقان على الثمانية و عشرين بك الذين كانوا يتولون المناصب الإدارية 
في نظام الحكم العثماني في مصر. 

وكان لقب الأميرالكبير عبارة عن لقبين لم يلحقا منذ البداية بوظيفة 
معينة وإها كانا يطلقان على قدامى الأمراء وقد يسرى هذا الأمر على النسبة 
إليهما( الأميري الكبيرى7 ) . 

ومن خلال هذا اللقب نستنتج أن ( عامربن الزينى إسماعيل ) ريما كان 
من قدامى الأمراء و أنه كان يتولى منصبا إداريا بدمنهور والوجه البحري . 

المرحوم :- تدل على وفاة الشخص الذي يسبقه هذا اللقب وأنه ليس على 
قيد الحياة. 


18/-14,185-1١8/ةص )حسن الباشا : المرجع نفسه‎ ١( 
محمود الحسينى : المرجع السايق نينف‎ - 
١١4ص عبد الوهاب بكر: المرجع السابق‎ - 


يي فم انام ظظننحنظنضضشنضشههفكف: 


(2) نقوش بابي السروضة لمنبر المرادفى :- ( لوحة /59.5) 


ضكر اس كن كك خم 
اخ لس كك اكه كك 


إل ا 53 


-١‏ إن الله و ملاتكته يصلون على النبي بأبها الذنن 
؟- آمنوا صلوا عليه وسلموا تسايما(؟) 


؟- إِنا بعمر مساجد الله من أمن بالله و اليوم الآخرل"ا 


(1)تنشرهذه النصوص للمرة الأولى 
(١)سورة‏ الأحزاب : أية رقم (01) 
(؟)سورة التوبة : جزء من أية رقم )١8(‏ 


مش جح م ممعم اتام ههه هه ةد د 


ص باب الروضة الأْسر :( لوحة 54) 


...........٠ -_١‏ المعلم محمد ابن 
؟- المعلم على ابن المعلم حسن الحوفى!" غفر الله لم 
'- ولوالدهم و للمسلمين آمين 


التعلييّ :- النص الأول من النصوص الدينية الخالصة حيث يحتوى في 
سطوره الثلاثة على آيتين من القرآن الكريم الأولى تفيد أن الله والملائكة يصلون 
على النني وتأمرنا بأن نصلى عليه ونسلم وتسليما . والآية الثانية تفيد أن من 
يعمر مساجد الله وينشئها هو من المؤمنين باللّه واليوم الآخر 

أما النص الثاني فيبدو أنه يكمل النص الأول وهويحتوى على اسم الصانع 
واسم والده وجده و يدعو الكاتب اللّه يق بالغفران له ولوالديه والمسلمين . 

كلا النصين كتب بخط نسخ رديء بحجم صغير. 

ورد ذكرلقب المعلم ثلاث مرات ويفهم من تكرار هذا اللقب الوظيفي أن 
الصانع أوالمعلم محمد ورث هذه المهنة عن أبيه وجده فهو حاذى ماهر بشئون 
النجارة وخاصة صناعة المنابر. 


(١)مازالت‏ هذه العائلة موجودة بمدينة دمنهور ويعض بلدان محافظة البحيرة 


الم فم 0 42ايهشصمفممضمضمفضههمهي: ‏ 


() نقش منبر جامع الخراشى بد صنهور ( ١٠٠؟‏ اه / 1441م) 


)1١ لوهة‎ 


يقعهذ الجامع أوالسجد بشارع الخراشى وأنشىء عام 
٠ه‏ / المارام طبقا للتاريخ اللثبت على المنبر. وهذا السجد بنى من الأجر 
الأحمرويشغل مساحة شبه مستطيلة وله مدخلان في الجدار الشرقي والشمالي . 
ويتكون المسجد من الداخل من أريعة أروقة موازية لجدار القبلة و متعامدة عليها 
في نفس الوقت تشكلها ثلاثة بوائك من العقود التي تحمل السقف الخشبي : 
والأعمدة التي تحمل هذه العقود اسطوانية الشكل مبنية بالآجر وكسيت 
بالبياض . و ملحق بالسجد ضريح في النصف الشرقي من الجدار البحري 
للمسجد , و مثذنته هدمت وام يتبق منها سوى قاعدتها . 


رفيما الى مخليل النص الكثابي على المبو:- 


سم ا 
0 


عدد الأسطر ثلائة أسطر أسلوب التنفيذ حفر بارز 


سدس سم | سين |مسة| 


لمفخشهعهعومونم ع مومع عبنتامصضحههممعنممف 


-١‏ نسم الله الرحمن الرحيم 


وا 
ساكلهكه 


1 نصر من الله وفتح قريب!" 


التعليق :- 

نص من النصوص التأسيسية حيث بدأه الكاتب بالبسملة ووضع التاريخ 
بالأرقام أسفل نهاية البسملة ثم تلي ذلك بأية قرآنية وأنهى النص بتوقيع 
الصانع بعبارة( عمل الفقير أحمد). 

يبدوفي هذا النقش عدم تجويد الخط وسوء التنظيم للكلمات والسطور 
وورد ذكراسم الصانع ( الفقير أحمد) فلم يذكرالكاتب اسم عائلته . 

يعتبرهذا النقش من أسوأ النقوش الكتابية الواردة بالعمائرالدينية 


والمدنية على حد سواء بمحافظة البحيرة . 


(1١)ينشرهذا‏ النص لأول مرة 
(؟)سورة الصف: جزء من أية رقم ( 17) 


اام لضشننضشنضضضهشهت!؟ 


رابعا:النئقش الكتابي على منبر جامع أبوشوشة ببديروط') 
١1٠١4‏ شسراككام رلوحة ١؟‏ ) 


يوجد هذا المسجد بقرية ديروط التابعة لمركزالمحمودية . وهو ينس ب إلى 
الشيخ عبد الرحمن أبوشوشة دفين المسجد ولذلك يسمى بمسجد أبوشوشة . 
وهذا المسجد جدد أكثر من مرة فعلى المدخل الشرقي يوجد لوح رخامي حديتث 
مكتوب عليه أن الذي أنشأ هذا المسجد هو الأمير عيسى العادلى سنة 53١‏ ه , وقد 
جدد المسجد في القرن ١6‏ ه /18ع 7" . ولكن هناك رأى آخر ل بعض الباحثين 
يذكربأنه من المرجح أن الأميرحسن العادلى هوالمنشىء للمسجد وأن البقايا 
الموجودة وشى المئذنة والقبة والمنبرترجع إلى تاريخ ١6٠١8‏ ه /17197م ثم عملت 
اللقصورة للضريح بعد ذلك بثمان وثلاثين سنه7" ٠‏ ولهذا السجد مئذنة شاهقة 
الارتفاع في منتصف الجدار الغربي ولها ثلاث دورات للمؤذن وهى قريبة الشبه 
بالئذنة الشرقية لسجد زغلول وكذلك مئذنة مسجد الجندي برشيد. 


(١)ديروط‏ بحري هي إحدى القرى القديية - وردت في التحفة السذية ضمن نواحي ثغرالإسكندرية لأن 
حدوده كانت تصل إلى هذه المنطقة . ثم بعد ذلك تحولت تبعية ديروط إلى مركز رشيد ولا أنشىء مركز 
المحمودية عام 1558 م ألحقت به لقربها منه 

أنظر: مدمد رمزي : القاموس ص١/؟‏ 

(؟) سعاد ماهر: مساجد مصر جذه ص؟4؟ 

(؟)حسن عبد الوهاب : طرزالعمارة الإسلامية في ريف مصر ص588- بحمث منشور بمجلة المجمع 
العلمي المصري - مجلد 58 ج ؟ - القاهرة 1501/1465م 


شح ججتجج حش هن م 2ن ديجنت نظته ههه تت 


وفيما يلى الدراسةن التحليلين لنقش امبر 


١‏ اك | خضت ت سصت] مه | شتا 
كك سد 0ك لك 


اليد" 0 شكل )١5‏ 
نظا هذا لكر اخاسك الاتورعت المال ظ 


هذا النص من النصوص التاريخية التأسيسية حيت أنه بدأ بعبارة الإنشاء 
ثمذكراسمالمنشىء ثم اسم الصانع (النجار) واسم والده ونسبتهما إلى بلدهما 
وأنهى الكاتب النص بالتاريخ 

كتب هذا النص بخط ثلث مجحود تتداخل فيه الحروف والكلمات ولكنها 
كانت مطلية باللون الذهبي لأن آثارها تبدو أسفل اللون الأخضر الحديث الذي 
طلليت يه اللوحة ., كما استخدم الكاتب بعض حركات الضبط والشكل وذلك في 
كلمات السطر الأول. 


(١)نشرته‏ : سعاد ماهر: مساجد مصرج ه ص 7غ؟ 


لطششمشش همه ف من 4 للتايههجسجهجرمهمهمهميميم. ‏ 


ورد حرف الهاء المبتدىء المتصل مسرة واحدة في هذا النص وذلك في كلمة 
(هذا) ونلحظ مدى الإتقان الذي كتب به هذا الحرف فلقد نفذه الكاتب بشكل 
بيضاوي يقسمه خط صغير إلى جزأين ويبرز هذا الخط من أعلى بما يشبه رأس 
حرف الألف. كما نفذ الكاتب حرف الألف المبتدىء المنفصل في كلمة المنبر بشكل 
متلاصى مع حرف اللام وينكسر من أسفل جهة اليمين مع دوران حرف الميم مما 
يوحى بشكل مجدول لهذا الحرف مع حرفي اللام والميم . 

استخدم الكاتب في تسجيله لتاريغ الإنشاء الكلمات وليس الأرقام كمالم 
يستخدم حساب الجمل في هذا النص. 

صانع هذا المنبرهوالحاج عبد الكريم الديروطى وهو ينتسب إلى بلده ديروط 
والتي يوجد بها هذا المسجد وذكراسم هذا الصانع مضافا إلى اسم والده(الحاج 
عبد الكريم بن المرحوم على الديروطى) حيث يبدو أنه وواده كانا من النجارين 
المشهورين باللنطقة كلها ولذلك فإن هذا الصانع نسب نفسه ووالده إلى ديروط 
نظرا لشهرتهما بهذا الاسم . 

أمربإنشاء هذا المنبروريما المسجد الأمير حسن العادلى ويبدو من لقب 
الأمير(') أنه كان أحد كبار رجال الحكم آنذاك . وييدو من لقبه الأخير 
(العادلى) أنه كان من أكابرالعسكريين من النواب حيث أن نسبة ( العادلى ) 
تعود على الكلمة الأصل (العادل) وهى في اللغة خلاف الجائر , والعادل مسن 
ألقاب الملسوك ونحوهم من ولاة الأمور وأطلق اللقب أيضا على الوزراء . وعرف في 
عصرامماليك قأطلق مجردا من ياء النسب على السلاطين بينما استعملت 


1864 : ١7/8 )حسن الباشا : الألقاب ص‎ ١) 


ممعم دمدمن تمض هش هخهتششههنهيي: 


النسبة إليه( العادلى) لأكابر العسكريين كما سبق ذكره )١(‏ وعلى ذلك فإن 
أغلب الظن أن الأمير حسن العادلى كان أحد حكام الأقاليم في العصر العثماني. 

أغفل بعض الباحثين في قراءتهم لهذا النص - أسم الصانع ( الحاج عبد الكريم ) 
وذكروا اسم والده بصيغة (عمل الحاج على الديروطى )(") والصحيح ما ورد في هذا النص. 


(؟١)‏ سعاد ماهر: مساجد مصرجه ص؟غ؟ 


الالو االللجشغخنينت نض هضف  :‏ 


خامسا:النقش الغتابي بمسجد المحمودية(يمدينة المحمودية ' 
(6ا؟١‏ هس( 186١‏ م ),ر لوحة؟؟ ) 


يعتبرهذا المسجدا') هوالمسجد العتيق بمدينة المحمودية وهوامسجد 
الأثري الوحيد الباقي بهذه المدينة ؛ ومساحته غمير منتظمة الأضلاع ويتكون من 
الداخل من أريعة أروقة موازية لجدار القبلة تصنعها ثلاثة بوائك من العقود 
وسقف المسجد خشبي والمدخل الرئيسي له يقع في الجدارالغربي وهو على هيئة 
مدخل بارز يتوجه مسن أعل عقد ثلاثشي واللوحة التأسيسية التي نحن بصدد 
دراستها مثبتة على يمين هذا المدخل أما محرابه فيعتبر من المحاريب الجميلة من 
حيث حسن التنفيذ والزخارف التي تعلوه ولقد أنشىء المسجد في عهد الخديوي 
سعيد ( 357١‏ : ٠158ه/‏ 1406: اكلرام) 


(١)مدينة‏ المحمودية أنشئت حديثا حيث م إنشاؤها عام 1684ه/1640م وقت إنشاء قناطرفم ترعة 
المحمودية التي نم حفرها في عهد محمد على باشا. وسميت المحمودية بهذا الاسم تيمنا باسم السلطان 
العثمانى محمود الثاني وكانت المحمودية تابعة لركزرشيد في البداية ونا أنشىء مركزالمحمودية عام 
8 م نحولت المحمودية إلى قاعدة لهذا المركزنظرا لتوسطها بلدان هذا المركز 

أنظر: - محمد رمزي : القاموس صا/ا؟ 

(؟)ينشروصف هذا المسجد لأول مرة وهوغير مسجل بسجلات الآثار 


مض ضش هش خضت نت 2 لو اتات 


وفيا بان الدراة الكلياية الفا 0 بي ا 


| على مِين الداخل للمسجد من المدخل الغربي 


الاااه/ ١147م‏ 


؟'-عنا11050 ماطناثاتامانا 
َك اونن كنا 
التعليق:- يعتبرهذا النص من النصوص التأسيسية فقط حيث ذكراسم 
المسجد وتاريخ الإنشاء. 

يعتبرهذا النص فريدا من نوعه بين النقوش الكتابية الأثرية بمحافظة 
البحيرة كلها من حيث كتابته باللغة العريية والإنجليزية سواء في اسم اللمسجد أو 
تاريخ الإنثشاء ويلاحظ كتابة التاريخ الهجري بالعربية أماالتاريخ الميلادي فقد 
كتب بالإنجليزية . 

نم تثبيت هذه اللوحة الكتابية في زواياها الأريعة بمسامير حديدية ذات 
رئوس كبيرة وتم عمل برواز حول النص الكتابي بالحفر الغائر ولونت الكتابة 
والبرواز باللون الأسود . 


(١)ينشرهذا‏ النص لأول مرة 


الام لامش شخهشنفششهشضشههمهت: 


هذا النص من النصوص القليلة التي نقشت على الرخام بداخل العمائر 
الدينية والمدنية على السواء بالبحيرة من حيث تنفيذه بأسلوب الحفر الغائر 

يلفت النظرفي حرف الميم المتوسط المتصل بكلمة ( المحمودية ) والذي 
يسبق حرف الواو - أن الكاتب نفذه على هيئة ورقة نباتية صغيرة مصمتة عكس 
حرف الميم المتوسط المتصل ني نفس الكلسة والذي يقسع بعد حرف اللام وكذلك 
حرف الميم المبتدىء المتصل في كلمة مسجد كما يلاحظ أن الكاتب نفذ حرف 
الواوني كلمة المحمودية بشكل غير معتاد حيث جعل حرف الميم يتصل بأسفل 
امتداد حرف الواو وليس من رأسه . 

أنبت الكاتب تاريخ الإنشاء بالأرقام وليس بالكلمات ولم يستخدم أيضا 
حساب الجمل . 

ويعتبر هذا النص من النصوص القليلة أيضا التي لم يرد بها ألقاب أو 
وظائف أو أعلام لأنه نص قصيريتكون من كلمتين وهو بذلك يعتبرأصغر نص 
تأسيسي ورد بالعمائرالدينية . 

أخطا الكاتب في كتابته لكلمة ( 6لا 11050) وذلك في كتابة حرف 
(©) بصورة حرف ( 0) وذلك في كلمة ( 0018ا/1لاها/1). ش 

أنشىء هذا اسهدفي عهد الخديوي سعيد(') رابع حكام مصرمن أسرة 


محمد على وذلك بعد الخديوي عباس الأول. 
(١)تولى‏ الخديوي سعيد حكم مصر في © شوال سنة 157٠‏ ه حتى 7١‏ رجب سنة 128٠‏ ه / يوليه 1804 : 
8 ديسمبر 177 م 


أنظر:- زامباور: المرجع السابق ص 1517 


مشج ج هج م م ممم ااه جتختت عت و دوت 


مشسهع ممصم 2 ادام ظجهخهشهضهضصض: 


إذا كانت النقوش الكتابية على الساجد قد تركزت في خمسة بلدان وهي 
رشيد - ديبى - ديروط - دمنهور- والمحمودية فإن النقوش الكتابية على القباب 
والأضرحة قد وجدت في هذه البلدان الخمسة أيضا إضافة لبلدان أخرى وهي 
الرحمانية ومرقص و أبو منجوج . 

ويوجد العديد من النقوش الكتابية على القباب والأضرحة بالبحيرة والني 
مازالت باقية حتى الآن . وهي متنوعة من حيث المادة فمنها ما كتب على 
الخشب وهوالغالب و منها ما نقش على الرخام والأحجارو كذلك على الجص. 

كما تنومت خططلوطها ما بين خط الثلث والنسخ والفارسي والكوني 
الهندسي . وتنوعت كذلك نصوصها مابين دينية وتذكارية . 

كماوجد من بينها بعض النصوص الشعرية . وحفلت معظم هذه النصوص 
بأسماء منشئيها وأسماء الصناع و ألقابهم كما سجل في معظمها تاريخ الإنشاء . 


شششمهمففضفضي ١‏ مهاسي سيهاسيهسيها سه سوه مهاسي 


111 لوه 11 


توجد هذه المقصورة بوسط قبة الخزرجى وهذه القبة ملحقة بمسجد 
الخزريجى ولكن السجد نم تجديده ولم يتبق سوى القبة والضريح . وهذه القبة 
بنيت من الآجرالأحمر وهي من النوع المفصص . كما أن مدخلها يشبه مداخل 
مساجد وأضرحة رشيد من حيث العقد الثلاثي وزخرفته بالطوب المنجور أما 
المقصورة نفسها فهي خشبية نفذت جوانبها بالخرط المتنوع عليها نقوش كتابية 
شعرية. 

وفيما بلي مخليلها .- 

(أ)النقش الكتابي أعلى الجانب الشمالي للمقصورة رلوحة رقم 


(١)عن‏ ديبى انظر: : أين الجيعان : التحفة السئية ص/ا؟1١.,‏ على مبارك ا 
محمد رمزي : القاموس الجغراقي -ق؟-ج؟ صةة؟ 


مهمه 6 م 02 ال أي ج خخ شظت نظش تت ههه يم:' 


النص”":- ( كل )١٠١‏ 
-١‏ علوي : بسم الله الرحمن الرحيم إنا فتحنا لك فتحا 
سفلى : مبينا ليغفرلك الله ما تقدم من ذنبك وما 


؟- علوي : تأخرويتم نعمته عليك ويهديك صراطا 
سفلى : مستقيما وينصرك الله نصرا عزيزا (") كتبه مصطفى المصري (لوحة 44 ) 
- علوي : على مقصورة الأشهاد نور وإشراق وقد زادت كمالاً 
سفلى : تقبلها على من على فزادت ديار لها نورا و تلالاً 
#-علوي : فقل فيها وأرخ بعد سبع مقام الخزرجى حوى جمالاً 
سفلى : أنشا هذه المقصورة الفقير على تابع إسماعيل ايبك شكللة 
(لوحة 40) 


التعليئ :- يتميزهذا النص بأنه يجمع بين أنواع النصوص الكتابية فهو 
نص ديني تاريخي تأسيسي تذكاري - فهوعبارة عن البسملة وآيات قرآنية 
ويليها أبيات شعرية تذكراسم الكاتب وتثنى على منشىء اللقصورة ثم تاريخ 
الإنشاء. 

كتب هذا النص بخط ثلث جميل كلماته وحروفه متداخلة و متراكبة .. 
ورغم هذا التداخل والتشابك فإن الكاتب أعطى كل حرف حقه في الإيضاح 
والإتقان. 

من مميزات هذا النص أيضا - طول المساحة التي كتب عليهسا حيث يبلغ 
طولها ٠7.”م‏ وقسم الكاتب النص إلى أريعة بحور و كل بحر داخل شكل هندسي 


(1) ينشرهذا النص لأول مرة 
(؟) سورة الفتح : الآيات رقم 7:1١‏ 


وم مم لدف بتترامضهشهههششههضدض 


مستطيل ينتهي من جانبيه بشكل مدبب ويقصل بين السطرين خط مستقيم بارز 
وعريض بعض الشيء . 

استخدم الكاتب ني هذا النص بعض علامات الإعراب في بعض الكلمات 
كما أهمل الكاتب الهمزة على نهاية حرف الكاف الأخيرا لمتصل في بعض 
الكلمات مثل (لك) ني الشسطر الأول علسوي وكذلك في الشطر السفلى وفي كلمة 
(عليك) في الشطر الثاني علوي, 

أهمل الكاتب الإعجام في بض الكلمات مثل نقطة الذثون و نقطتي التاء في 
كلمة (نعمته) ونقطتي الياء في كلمة ( مستقيما) ونقطة النون في كلمة 
(ينصرك) ونقطة الفاء ونقطتي القاف والياء في كلمة (الفقير) . كما يلاحظ 
تشابك بعض الحروف النهائية في بعض الكلمات مع الحرف المبتدىء في 
الكلمات التي تليها مثل (عليك) مع (يهديك) . 

وقع الكاتب باسمه في عبارة (كتبه مصطفى المصري) بعد نهاية الآيات 
القرآنية ولم يوقع في نهاية النص كله . وذكرالكاتب اسمه ولقبه ( مصطفى 
المصري ) وريما كان لقب المصري الذي وصف به نفسه استخدمه ليفرى بينه 
وين كاتب اسمه مصطفى ريما كان تركيا . وريما كانت عائلته تكنى بهذا الاسم 
(المصري) , والتوقيع هنا لكاتب النص وليس لصانع المقصورة . 

ذكرالكاتب التاريخ في نهاية النص بالأرقام وهوسنة 154١1ه‏ وكتب رقم 
() بحجم صغيرفي هامتها لدرجة أنه من الممكن أن تقرأ على أنها رقم (0), 
وفي نفس الوقت استخدم الكاتب حساب الجمل في عبارة : 

( وأرخ بعد سبع مقام الخزرجى حوى ‏ جملا) 

كلا+ قله ليش | شنض + يمداطارن 


محم ممم ممم داشت شت تتشت تي 


ولكن حساب الجمل هنا لم ينتج عنه التاريخ الصحيح المذكور بالأرقام 
حيث أنه لونم حساب الجملة كلها بعد كلمة ( أرخ ) لكان التاريخ 1779 وهذا 
غيرصحيح . ولوم الحساب بعد سبعة أحرف أي بعد كلمتي ( بعد سبع وحرف 
الميم من كلمة مقام ) لكان التاريخ ١9١٠ه‏ وهذا مخالف أيضا للتاريخ الصحيح , 
وبذلك يكون استخدام الكاتب لحساب الجمل غير صحيح . ولونم حساب حرف 
الياء الأخير النفصل في كلمة ( حوى ) برقم )١(‏ على أنه ألف نطقا بدلا من رقم 
)٠١(‏ لكان التاريخ (57١1ه)‏ وذلك بعد كلمتي ( بعد سبع ) . 

ذكرالكاتب في نهاية السنص اسم الآمربإنشاء المقصورة وذكره بعبارة 
( الفقيرعلى تابع إسماعيل أيبك ) فلم نتبين من هوالفقير على حيث عرف 
نفسه بأنه تابع لإسماعيل أيبك أي عامله أو من رجاله أوخادمه . 


للا 4 لطن بشخ خظتشتششهجشفخشهشدكديي ٠:‏ 


رب) النقش الكتابى على مدخل المقصورة :- ( لوحة "4 ) 


: 1اه/ الاام | 


وصلى الله على سيدنا محمد 
وبشرالمؤمئين(" يا محمد 


5 
| | 
2|؟ 

| ء؟ 

6) 
1 
| 


-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم 
؟- نصر من الله وفتح قريب 


التعلين ,- 
هذا الخص من النصوص الدينية حيث بدأ بالبسملة والصلاة على الني ثم 


م 5م 


أآية قرآنية. 
وضع الكاتب النص فوق حشوة خشبية مستطيلة وقسم كل سطرإلى 
شطرين وكل شطر داخل شكل بيضاوي . 


أهمل الكاتب الإعجام في حروف بعض الكلمات. كما يلاحظ فار الجودة 
في الخط بين هذا النص والنص السابق. 

يرجع تاريخ هذا النص إلى عام 1155ه قياسا على النص الرئيسي المنقوش 
على واجهة المقصورة. 


(١)ينشرهذا‏ النص لأول مرة 
(؟)سورة الصف : جزء من أية رقم ٠7‏ 


مضشضشش هش هعم م مه جناي هسهو اتات 


5 النقش الكتابي على مقصورة أبو شوشة بديروط بحري" 
رغخرة رمضان 15415اه-/ فبراير 1155م ) (لوهة 57 ) 


توجد هذه المقصورة بداخل جامع أبو شوشة بديروط حول مقام سيدي عبد 
الرحمن أبوشوشة دفين المسجد .وهي مقصورة خشبية بها شغل خرط متنوع 
ويوجد فوق باب المقصورة حشوة خشبية عليها نقش كتابي وفيما يلي دراسته 


-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم أنشا الجناب العالي الأمير سليمان جوريجى عزيان جلفى 


؟- هذه المقصورة المباركة لولى الله تعالى سيدي عبد الرحمن أبو شوشة 
نالفل 
1- عمل المعلم عبد الرحمن يوسف النجار الديروطى في غرة رمضان سستة 


التعليق .- 
ينتمي هذا النص إلى نوعية النصوص التأسيسية التاريخية التذكارية 
حيث يحتوى على البسملة في الافتتاح ثم عبارة الإنشاء وألقاب المنشىء واسمه 


(١)عن‏ ديروط بحري - انظر: محمد رمزي : القاموس - ق؟ ج؟ ص١07؟‏ 
(؟ )نشره : حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع ص 44م 


ا ال ا شخ شخششخششه ١‏ 


ثماسمالولي صاحب المقصورة وأنهى النص باسم الصانع أوالنجارولقبه 
وتاريخ الصنع . 

كتسب هذا النص بخط ثلث جميل متداخل الكلمات والحروف وذلك في 
سطور ثلائة يفصل بين كل منها خط أفقي مستقيم بارزوكل سطر محصور 
داخل شكل بيضاوي . 

استخدم الكاتب بعض علامات أو حركات الضيط والشكل في بعض 
كلمات النص . 

برغم أن الكاتب أعطى كلمات هذا النص حقهافي الإتقان والوضوح 
والبروز إلا أنه توجد صعوبة في قراءة هذا النص نظرا للدهانات الحديثة المتكررة 
مما تؤدى إلى غموض بعض الكلمات والحروف(١).‏ 

أثبت الكاتب التاريخ في نهاية النص بالأرقام 147١ه‏ وليس بالكلمات . 
وكذلك لم يستخدم حساب الجمل. 

ذكرالكاتب اسم الصانع وسبقه بلقب المعلم (المعلم عبد الرحمن يوسف النجار 
الديروطى) و أنهاه بلقب النجار أي صنعته و نسبته إلى بلدته ديروط .و يتضح من تلقب 
الصانع بال معلم أنه كان نجاراً ماهراً حاذقاً لهنة النجارة وذائع الصيط. 

قرأ بعض الباحثين السطر الثاني من النص قراءة مخالقة لما ورد في هذا 
البحسث حيث قرأ كلمة ( لولى الله ) على أنها( لمولى الله ) وقرأكلمة 
(عبد الرحمن ) على أنها ( عبد الرحيم!") ) والصحيح ما ورد في هذا البحث . 


(١)نم‏ تنظيف هذه اللوحة وصيانتها وتقوية كلمات هذا النص عن طريق وحدة الترميم الدقيق بمنطقة آثار 
رشيد . عام 1959م 
(؟)حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع ص 049 


و ش ممم ممم ممم بلشار هتنش :شت شه دود 


يتضح من يداي ةالنص أن منشىء هذه المقصورة هوالأمير سليمان 
جوريجى عزبان جلفى . ومن الواضح أنها أنشئت بعد إنشاء المسجد والمثبر 
حيث أن تاريخ المشبريرجع إلى عام 8١1١ه‏ والمقصورة 1147ه فالفارق بينهما 
(78 سنة ) شائية وثلاثين عاما. 

ورد في هذا النص العديد من الألقاب والوظائف منها الجناب العالي 
والأميروج وريجى والمعلم وقد سبق الحديث عنها . أماالألقاب التي لم يرد 
ذكرها سابقا فهي :- 

عزيان : هي من العريية عزب من لا زوج له - صارت في التركية اسم جمع 
وقيل فارسية تعنى غير متزوج . وعزبان هو احد أوجاقات المشاة التي عملت 
أثناء فتّح السلطان العثماني سليم الأول مصرو كانت مهمة هذا الأوجانق هي 
حراسة القلعة وضواحي القاهرة . وحرم على أفراد.هذه الفرقة الزواج. وقيل أن 
عزيان اسم جمع وعلما على طائفتين مسن الجند العثماني إحداهما بحرية 
والأخرى برية وكانوا يؤخذون في القرنين 6٠1م,17م‏ من بين أشداء الشباب الترك 
بمعدل شاب من كل عشرين أوثلاثين بيتاً 

وقد وردت بالعديد من الوشائق العثمانية().ويلاحظ أن منشىء ا لقصورة 
لقب بالجناب العالي وهولقب كان يطلق على الأمراء والوزراء وكبار رجال 
الدولة , كذلك لقب بعد الجناب العالي بالأمير. فهو من طائفة الأمراء . 


(١)أحمد‏ السعيد سليمان : المرجع السابق ص١0١‏ 
- عبد الوهاب بكر: المرجع السابيق ص5 , 16 
- محمود الحسينى : الأسبلة العثمانية ص 76١‏ 


الا مي ب للخفضاصسصصصصصممههض: 


وورد ولقب جوريجى بعد اسم المنشىء مباشرة وهذا اللقب يدل على أنه 
كان ضابطاً انكشارياً أورئيساً للمشاة , وفي النهاية ورد لقب عزيان الذي تم 
الحديث عنه في السطور السابقة . 

ولى الله :- السولي في اللغة خلاف العدو أي الصديق والمحب والنصير 
و تطلق كلمة الولي على كل من تقلد أمرواحد أو شيء. 

وهذا اللفظ كان يضاف إلى بعض الكلمات لتكوين ألقاب مركبة مشل 
(ولى الدولة ) و( ولى عهد المسلمين ) . ( ولى الله ) كما جاء بهذا النص. 

والولي كان يستعمل ضمن الألقاب الفخرية. أمالقب ( ولى الله ) فهو 
من الألقاب التي يطلقها الشيعة على الإمام على بن أبى طالب!!) . 

وورد هذا اللقسب في هذا النص للدلالة على دفين المسجد (سيدي 
عبد الرحمن أبوشوشة ). 

ولقد ورد هذا اللفظ في القرآن الكريم بصيغة الجمع " آلا أن أولياء الله لا 
خوف عليهم ولاهم يحزنون 7" " . 

سيدي :- السيد في اللغة أي المالك والزعيم , وقد أطلق كلقب عام على 
الأجلاء من الرجال . واصطلح إطلاقه على أبناء على ابن أبى طالب( ذيه ) 
وام يقتصرالسيد على المنتسبين إلى الني ( يو) بل أطلى على بعض الولاة 
والوزراء . وانتشرفي العصر الفاطمي والأيوبي والمملوكي . وكان هذا اللقب 


١406 حسن الباشا : الفنون والوظائف ج7 ص‎ )١( 
الألقاب ص!غه . !8ه‎ :- 


(؟) سورة يونس : آية رقم 37. 


لمشخضففمبنع عمش هس مممهمممعميمممعممفده 


يحرف عند العامة إلى (سيدي(١))‏ وهوفي هذا النص يطلق على أحد الأولياء 
الصالحين . 

النجار:- وردت هذه الصيغة على الآثارالعربية والتحف وبخاصة ضمن 
توقيعات صناعها . والنجاره و صانع الآثاثات وغيرها من المنتجات الخشبية 
ومهنة النجارة من المهن أو الصناعات القديمة . 

وقد وصلنا كثير من أسماء النجارين الإسلاميين عن طريق المؤلفات 
الأدبية والكتابات الأثرية ("). 


7535- )أحسن الباشا: الألقاب ص 0غ”‎ ١) 
1531 (؟")حسن الباشا : الفذون والوظائف ج؟ ص‎ 


سبي سبي سبيه سبي اميه سبي هيه سيب بيه 04 1 سبباسنيا مهسي سي يي مويه 


5 النقش الكتابي على مدخل قبة و ضريح الجيشى بد منهور"' 


هذا الضريح ملحق بسجد الجيشى!') حيث يوجد في الجانب الششمالي 
من المسجد وهو مبنى من الآجر الأحمرو مدخله من نوع المداخل البارزة عن 
سمت الجدارو يتوجه عقد ثلاثي من النوع المداينى .وعلى جانني المدخل 
مكسلتين من الآجر أيضا. 

ويؤدى المدخل إلى ردهة مستطيلة تسؤدى بدورها إلى داخل القبة والضريح 
حيث توجد اللقصورة الخشبية . 

وفيما يلسي دراسة وتعليل النص الكتابي الموجود على مدخل القبة 
والضريح :- 


| المكان | فون العتبالمستقيم لمدخل الضريع | خشب | 
ا مد 


(1)عن دمنهور أنظر: محمد محمود زيتون: إقليم البحيرة ص 7-1٠١‏ /1 , - كلوت بك : المرجع السابق 
ص ٠»‏ . - على باشا مبارك : الخطط ج ١١‏ ص 515-01 

- محمد رمزى : القاموس ن» ج ؟ ص 580-7984 

(1 )هذا المسجد والضريح غير مسجلين بسجلات الآثارالإسلامية 


ومن معمممم ممه 4 الناس يت هااا ااا 


النص'' :- ١‏ لوحة 48) 


علوي :- أنشأ هذا المقام المبارك الشيخ 
الجزء الثاني والثالث علو ,- 
ببسم الله الرحمن الرحيم - آلا إن أولياء اللّه لاخوف عليهمولاهم | 


يحزنون!" . 


الجزء الثاني والثالث سغلى :- 
من رام يسرا بعد عسر سرعة إلا وأتى إلى هذا الولي الأنور/ نال المنذحة 
ْ فلذلك قد أرخته حبا له لذ بالصحابي الحميرى . 


الجن الرايع :- 
ْ علوي :- سنة ألف و ماتين وتسعة عشر 
سفلى : عمل الفقير إبراهيم شتا 

التعليق .- 

هذا النص من النصوص الإنشائية التاريخية الدينية , فقد بدأ الكاتب 
النص باسم المنشىء ( الأمر بالإنشاء ) يلي ذلك البسملة وآية قرآنية وأسفل 
ذلك بيتا من الشعر يحتوى على مدح لصاحب الضريح ويؤرخ له بحساب الجمل 
ثم ينتهي النص بالتاريخ بالأرقام واسم الصانع أي البناء . 


(١)هنا‏ النص ينشرلأول مرة 


)55( )سورة يونس : أية رقم‎ 1١ 


وعم ممم ممم هه خخخ خضهششفه: 


قسم الكاتب هذا النص إلى أجزاء أريعة في سطرين ووضع كل جزء بداخل 
شكل هندسي مدبب من الطرفين وفصل بين السطرين بخط بارز مستقيم وجعل 
الكاتب الجزء الأول يكمل بعضه في السطرين ( أي العلوي والسفلى ) والجزء 
الثاني والثالث في السطر العلوي يكمل كل منهما الأخر و على نفس الشكل جعل 
الجزء الثاني والثالث في السطر السفلى . أما الجزء الرابع فهو يكمل بعضه في 
سطريه العلوي و السفلى . 

كتب هذا النص بخط نسخ كبير الحجم . ويلاحظ كبرحجم كلمات الجزء 
الثاني علوي والثالث علوي نظر لطول المساحة وقلة الكلمات على عكس كلمات 
الجزء الثاني والثالث سفلى حيث نلاحظ تراكب الكلمات فون بعضها 
وتداخل الحروف مع بعضها وازدحام المساحة بالكلمات . 

أهمل الكاتب الهمزة ثلاث مرات في هذا النص الأول في كلمة ( أنشأ) 
والثانية في نهاية كلمة ( أولياء ) والثالثة في كلمة ( مائتين ).كما استخدم 
الكاتب بعض علامات الضبط والشكل في بعض كلمات النص . 

حرف الهاء الأخيرالمتصل في هذا النص نفذه الكاتب بشكل متنوع فنراه في 
لفظ الجلالة (اللّه) في البسملة نفذه على هيئة حرف الراء وكذلك في كلمة 
(سنة ) وفي لفظ الجلالة في عبارة ( أولياء الله ) ولكنهفي هذه الكلمة أكثر 
امتدادا عن الكلمتين السابقتين .وهذا الحرف في كلمات (سرعة - أرخته - له ) 
فقد نفذه الكاتب بشكل مغلق . والصورة الأخيرة لهذا الحرف نراهاني كلمة 
( النحة ) حيث نلاحظ أن الحرف يكاد يكون غير موجود. 

يلاحظ في حرف الياء الأخير المتصل في كلمات ( أتى-إلى-الولي ) نفذه 
الكاتب بشكل راجع أما حرف الحاء المتوسط المتصل في كلمة ( المنحة ) يلفت 
النظر بشدة نظراً لغلظه وكبر حجمه مقارنة بنفس الحرف في كلمات أخرى . 


وومشمه م قم ممم لوانتت تتم متا 


تشير كلمة ( الصحابي ) إلى أن دفين هذا المقام كان من صحابة رسول 
الله ( ) حيث أن هذه الكلمة لم تطلق إلاعلى صحابة رسول الله ( 4). كما 
نستنتج من كلمة ( الحميرى) أنه ينتسب إلى قبيلة حمير باليمن . 

استخدم الكاتب حساب الجمل في التأريخ لهذا النص و ذلك في عبارة 


( حبا له لد بالصحابى الحميرى ) 
أل+ 6+ + 1+ 14١11اه‏ 


كما أثبت التاريخ صراحة بالكلمات ( ألف وماتين وتسعة عشر) وذلك 
في نهاية النص . الآمربإنشاء هذا المقام هوالشيغ خليل الشقرة كما ورد ذلك في 
بداية النص . و صانعه أو بمعنى أدق بانيه الحاج إبراهيم شتا(!) . 

لقب الكاتب منشىء هذا الضريح بلقب ( الشيخ ) ولقد وردت هذه اللفظة 
بالإضافة إلى صيغ أخرى كثيرة دخلت في تركيبها - في كتابات على كثير من 
الآثاروالتحف العربية كأسماء وظائف فضلا عن ألقاب فخرية . 

والشيخ في اللغة هوالطاعن في السن وقد ورد بهذا المعنى في القرآن الكريم!؟) ومن 
جموعه شيخ و مشيخة و أشياخ ومشايغ , وريما أطلق على من يجب توقيره كما يوقر 
الطاعن في السن و من ثم أطلق عرفا على الكبارفي السن و كذلك العلماء . 

وعرف الشيغ كاسم وظيفة تتعلق بالإشراف على خدمة اللؤسسات 
الدينية مثل الجامع والمقام والحرم والرواق وكان يضاف إلى هذا اللقظ كلمات 
أخرى لتكوين بعض الألقاب المركبة مثل (شيغ الإسلام) و(شيغ الشيوخ) 
و(شيغ المشايخ(؟)). 


(١)مارالت‏ هذه المائئة موجودة ومنتشرة في معظم قرى ومدن البحيرة 

(1)]نظرسورة القصص : آية رقع (؟3 ) . سورة هود : آية رقم (75) , سورة يوسف : أية رقم (74) . 
- سورة غافر: آية رقم (/51) 

(؟) حسن الباشا : الفنون والوظائف ج؟ ص 577-7717 

-”: الألقاب ص ٠-776‏ 


لمشش ننه م م ممم اهمهاو و ااا 


((5) الفقوش العتابية بقبة و ضمريج التعباسي برشيد 
(5؟؟اعسزخء لام ) 


ينسب هذا الضريح إلى سيدي محمد العباسي المدفون به والذي يرجع 
نسبه إلى السيد فضل العباس بن سيدنا الجباس() عم رسول الله ( :2) . 
ولهذا الضريح مدخل يشبه المدخل الرئيسي للمسجد وهومن المداخل جيدة 
البناء والزخرفة حيث يتوجه عقد مداينى ومزخرف بزخارف الطوب المنجور 
والكحلة البارزة والنخارف الجصية وله باب خشبي يعتبر من أفضل أبواب 
أضرحة رشيد والبحيرة وذلك من حيث زخرفته بالأطباق النجمية المطعمة 
بالعاج والصدف .. ويعلوالضريح قبة مفصصة عظيمة البناء .ويحتوى هذا 
الضريح على ثلاثة أمثلة متنوعة من النقوش الكتابية الأول يوجد على العتب 
الخشبي المستقيم للمدخل والثاني منفذ بالخرط في المنورالذي يعلوهذا العتب 
والثالث وهو الفريد من نوعه في العمائرالدينية و على أبواب الأضرحة خاصة 
نفذ بالعاج على دلفتى باب الضريح . 


(١)وثيقة‏ نسب لدى أ/ أبوالنصر آبوالقتوح العباسي بمحلة أبوعلى - المحلة الكبرى - غربية 
- محمود درويش : المرجع السابق ص177 


البو ممم كرهش هش شش طش هش : 


(أ)النقش الكتابى على مدخل الضريح (4؟؟1ه/ 5١16م‏ ) ( لوهة ٠١‏ ) 


احير مجح يح سدور سه 
| هد السخت] حت 

سد مسح || م ا 
سم سد | ست سم 


هذا النص من النصوص الدينية حيث يحتوى على جزء من آية قرآنية ثم 
التعريف بصاحب المقام. وكتب هذا النص بخط ثلث جميل كلماته متناسقة 
تبدوفيه جودة الخط ودقتهكما استخدم الكاتب بعض علامات الشكل والضبط 
في بعض الكلمات. 

لم يثبت الكاتب تاريخ النص سواء صراحة أوبأسلوب حساب الجمل , 
ونم تأريخ هذا النص قياسا على النقش الكتابي الموجود على المدخل الرئيسي 
للمسجد حيث يتشابه النقشان في نوع الخط وجودته وإتقانه وأسلوب تنفيذه. 


(١)سورة‏ الصف : جزء من آية رقم (18) 


اللمهم هه دم م 6 لناسظت تش شت شت شا 


وصف الكاتب صاحب المقام بالعارف باللّه وهذا اللقب من ألقاب أكابر 


أهل الصلاح والتقوى و أطلق عليه لتقواه وصلاحه ونسبه إلى عم النني ( ©) . 
كذلك من ألقاب صاحب هذا المقام الواردة بالنص ( القري ب إلى الله ) 
تأكيدا لورعه وتقواه. 


رب نقش المنور الخرط فوق مدخل الضريج لوحة ٠.‏ ) :- 


0ك لتك تت الئل ال 
ات 


نص ديني يحتوى على النصف الثاني من الشهادتين . كتب بالخط الكوني 
الهندسي المريع وهذا الخط كان شائعافي العمائر الدينية برشيد والبحيرة سواء 
على خشب الخرط أوالجص. يشبه هذا السنص من حيث الموضوع وأسلوب 
التنفيذ والمادة المنفذ عليها - النص أوالنقش الموجود على المذور أعلى المدخل 
الرئيسي للمسجد. 

يرجع هذا النص أيضا إلى عام 0754١اه/5‏ 18م . 


نشجح ههه م همهم خ . نناتمجججننتجهجث:6ششث : ٠:‏ 


(ج) النقش الكتابي على باب الضريح ( لوحة 091.6١‏ ) 


النص . ١-‏ شكل 007 7 


لين «الوحة )0١‏ عمال الفقيرالحاج 
الأيسر: (لوحتة 01) محمد البالى الاسكندرانى 
التعليئ .- 


هذا النص ينتمي إلى نوعية النصوص التذكارية فهو يحمل اسم الصانع ولقبه . 

كتب هذا النص بخط غير مجود نظرا لصغر المساحة التي كتب عليها , وني 
نفس الوقت أراد الكاتب أن ينفذ حروف كلماته بحجم كبير.ويعتبرهذا النقش 
هوالفريد من نوعه بالعمائرالدينية بالبحيرة سواء الباقية بالساجد أوالأضرحة 
وذلك من حيث كتابته على مصراعي الباب و ذلك بأسلوب التطعيم بالعاج . 

وقع الصانع باسمه وهو( الحاج محمد البالى ) فهل هوالصانع أي النجار 
أم هوالمطعم الذي قام بتطعيم باب الضريح . ويرجح هذا الرأي الأخير أحد 


سببي سبي جتزبب بزب برها سبرب سبرب بيب بيه ستيب سبي ١ 1٠‏ سبرب مبيبسبب بيب ب رب يي 


الجاحقين!!) رهنا لأنه كتب اسمه ولقبه بالتطعيم . وأغلب الظن أن صانع هذا 
الباب هوالمطعم في نفس الوقت فهو نجارو مطعم . 

توجد كلمة غير مقرؤة في نهاية النص بعد كلمسة (البالى ) ريما لترميمها 
ترميما خاطئا في فترة من الزمن فوضعت الحروف في غير أماكنها بصورة 
عشوائية ففقدت معناها وصارت غير مقرؤة . ولكن من الممكن قراءتها على أنها 
( الإسكندارنى ) فهي أقرب لذلك 

و على هذا نستنتج أن هذا النجاروالمطعم كان من الإسكندرية . 


(١)حسن‏ عبد الوهفاب: توقيعات الصناع ص-00 


مهعم مم ممم لاس هس هج هفهشمض همهي ١:‏ 


((0) الفقش الكتاببي على مدخل قبة 


9 في 1١ 1 «٠‏ 
وضريح على نور الدين بديبى'' 
ر شعبان >؟؟١هس/‏ يونيه 1414م ) ( لوحة 05:05 ) 


قبة على نورالدين هي الجزء الباقي من مسجد على نور الدين الذي هدم في 
السبعينات:من القرن العشرين .وهى قبة صغيرة مبنية من الأجر يوجد بداخلها 
ضريح و مقصورة على نور الدين.و أغلب الظن أن مسجد على نور الدين كان قد 
أنشىء ني سنة 1197ه استنادا إلى النص الذي كان منقوشا على منيره الذي 
اندش, ولكن مم تجديد هذا المسجد في القرن 7١ه/14م(")‏ وكتب نص التجديد 
على مدخل القبة . 


دراسة وتخليل 3 


(١)عن‏ ديبى أنظر: محمد رمزي المرجع السابق صذة ,- محمد محمود زيئون:! لرجع السابق صرالةا 
- على باشا مبارك : الخطط ج06 ص١١١‏ 


(؟1) سعاد ماهر: مساجد مصر وأولياؤها الصالحون جه٠ص85؟‏ 


مممفممفعفعف 


النص' '' ١‏ الوحة .05.05 ويشكل 18) 


-١‏ عم رهذا المسجد المكر م على ابن المرحوم الى 


0 الجاج حسن الجاهل غاي شعبان سآ الى‎ -١ 
55 التعليق‎ 
هذا النص مسن نوعية النصوص التاريخية التأسيسية فهويثبت مباشرة‎ 
اسم الآمر بالتجديد أوالتعمير.‎ 
استخدم الكاتب علامة واحدة من علامات أوحركات الشكل وهي‎ 
(الفتحة) فقط في بعض الكلمات. . ومن الحبروف اللافتة للنظرفي هذا النص‎ 
حرف الهاء المتوسط المتصل فقد نفذه الكاتب على شكل قبة لها قاعدة مستقيمة‎ 
أوما يشبه عقد مدبب منفوخ يقسمه من رأسه إلى منتصف القاعدة خط مستقيم‎ 


إلى جزأين . 

وصل الكاتب حرف السين في كلمة( سنة ) بأمسفل حرف الألف في كلمة 
(شعبان) بحيث يختلط على القارىء قراءة هذه الكلمة ( انظر لوحة 6ه . 

بدأ الكاتب النص بعبارة ( عمرهذا اللسجد ) أي جدد هذا المسجد ورغم 
ذلك فقد نقش هذا النص فوق مدخل القبة والضريح , ولقد هدم هذا المسجدوتم 
نجديده على الطرازالحديث . 

سجل الكاتب التاريخ في نهاية النص مرتين بالأرقام المرة الأولى في نهاية 
السطر الأول والمرة الثانية في نهاية السطر الثاني .( انظرلوحة؛ه , شكل 18 ) 


(١)نشرته‏ : سعاد ماهر: المرجع نفسه ج ه ص 7145 


شيش ششهضه هم م نه لومم دود اا 


يحد النص الكتابي من الجانب الأمن زخرفة هندسية مكونة من جزأين 
الأول عبارة عن مستطيل في وسطه شكل معين نحيط به أشكال معينات أصغر 
حجما منه . والجزء الثاني يوجد في وسطه شكل معين أيضا تحيط به أشكال 
أطباق نجميه صغيرة . 

أما الجانب الأيسر فيوجد به شكل زخرفي عبارة عن داشرة بداخلها عنصر 
نباتي قوامه زهرة سداسية الفصوص بشكل محور ( انظرلوحة 46 , شكل 18 ) 

قرأ أحد الباحثين هذا النص قراءة مخالفة لما ورد في هذا البحث . فقد نم 
قراءة كلمة ( المكرم ) على أنها( المعلم ), وكلمة( غاية ) على أنها( غايته) 
وأهمل كلمة ( شعبان) تماماء وتم قراءة التاريغ ( 1554١ه‏ ) على أنه 
(1ه(') ) والصحيح ما قرأناه. 


)١(‏ سعاد ماهر: مساجد مصر وأولياؤه الصالحون جةءص785؟ 


ممم الل جمسمصضسهفشضهضه ١:‏ 


(5) النقوش الكتابية على قبة و ضريح المحلى برشسيك 
("شعبان ١١1١‏ ضايولبيه 000 


يعتبر ضريح المحلى مسن أجمل و أفضل الأضرحة بمدينة رشيد والبحيرة 
كلها وذلك من حيث عمارته وزخرفته وأعمال الخشب به وكذلك:النقوش 
الكتابية المتنوعة على مداخله. 

ولقد بنى هذا الضريح من الآجر الأحمرالرشيدى وله مدخلين في الجانب 
الشمالي والجانب الجنوبي وكل منهما يشبه مداخل المساجد من حيث العقد 
الثلاثي والزضارف الجصية غير أن المداخل هنا كسيت على جانبيها بالبلاطات 
الرخامية والخزفية المتنوعة الزخارف7'' وعلى جاني كلا ا لدخلين مكسلتين . 

وعلى مدخلي الضريح عدة نقوش كتابية متنوعة من حيث المادة ونوع 
الخط ولقد أنشأ هذا الضريح أوعلى الأد جدده الحاج على طبق عند تجديده 
للمسجد حيث قام بنقل الضريح الذي كان على يسار المحراب إلى وسط رواق 
القبلة ثم أقام المقصورة أسفل القبة ومن حولها غرفة الضريع(؟) , 


)١(‏ ملفات منطقة آثاررشيد : تم عمل ترميم دقيق للبلاطات الرخامية والخزفية وكذلك الزخارف 
والكتابات الجصية وذلك سنة ١994‏ 


0غ( محمود درويش : المرجع السابق ص 1901-16٠١‏ 


مضشششضهم مم ممعم بتساوهي هسه هود تت اتات 


أ النقش الكتابس على العتب الخشبى للمد خل الشمالي 


("شعبان 1 اهايوليه 41451) (لوهة 0ه ) 


فو العتب الخشي الستقيم المادة ١‏ 
للمدخل الشمالي ِْ 
١‏ ا 
لسد ‏ لحة 


ْ عدد الأسطر سطر واحد التاريخ د 
ْ يليه عمم | 


الت 

ال إلم إلا اله محمد سول اله ضرمنالهوفتحقريب| 

وبشرالمؤينين''' يا محمد بأن همالجنة في "شعبان سنةم؟151. ْ 
التعليق ,- 


هذا النص من النصوص الدينية التأسيسية حيث يحتوى على الشهادتين 


1 
مدا 
1 


وجزء من آية قرآنية ثم تاريخ الإنشاء. 
يوجد على جاني النقش الكتابي زخارف هندسية بارزة . كما نفذ الكاتب 
التصف الأول من النص في سطر واحد (لا إله إلا الله محمد رسول الله ) 


(1) سورة الصف : جزء من آية رقم (17) 


1111 )/ لال مهمهي لسطلسصمصصصضصمهظجهضهيى 


والنصف الثاني في سطرين متداخلين حيث نتج ذلك عن ارتقاء الكلمات بعضها 
فوق بعض . ولم يستخدم الكاتب أية علامة من علامات الأعراب . 

حروف الطوالع في النصف الأول من النص تتميز بسمكها وظهور الزوائد في 
رؤوسها( أي حروف الألف واللام واللام آلف ). أما حروف الطوالع في النصف 
الثاني من النص فنلاحظ أنها دقيقة وخالية من الزوائد في رؤوسها. 

يلفت النظرفي هذا النص حرف الهاء المتصل الأخيرحيث تلاحظ أن 
الكاتب نفذه بشكل خطا في وذلك في كلمات ( إله - الله 'مكررة ثلاث مرات'- 


الجنة ) أما في كلمة ( سنة) فنفذه بشكل مغلق. 
يلاحظ امتداد حرف اللام في كلمة ( المؤمنين ) لأعلى بحيث يتشابك مع 
حرف الألف الأخيرفي كلمة ( يا ). 


لم يردني هذا النص آية ألقاب أووظائف .وكذلك لم يمستخدم الكاتب في 
التأريخ لهذا النقش أسلوب حساب الجمل و إشا أثبت التاريخ بالأرقام . 


اببببباب ‏ /1 ١‏ لاسي بباسياسياسب رسيي 


رب) النقش الكتابي في الجص فوق المدخل الشمالي لوهة ٠50‏ ) 


على مين الداخل من المدخل الشمالي - من أعلاه - يوجد مريع من الجص 


نقش فيه الشهادتين: 
١‏ | على ين الداخل من المدخل الشمالي | . جص 
من خا 


م 
ع كك سه 


نص ديني بحت يحتوى على الشهادتين . ونفذ هذا النقش بالخط الكوني 
الهندسي المربع بلون أبيض على أرضية بلون أحمرفاتح . 

هذا النوع من الكتابات من حيث الخط والمضمون وأسلوب التنفيذ 
والمادة المنفذ عليها كان منتشرا في مدينة رشيد وذلك في هذه الفترة .كما يتميز 
هذا النص بارتفاع هامات حروف الطوالع بشكل ملفت للنظر بحيث تصل كلها 
إلى الضلع العلوي من المريع . 

أغلب الظن أن هذا النقش يرجح تاريخه إلى عام 17577ه/1841م وهو 
نفس تاريخ نقش المدخل الشمالي ( أي الموجود أسفله ). 


لتر 7ر112 ممم 4 لمناسهصصضمهممهههمههفهفد 


(2) النقش الكتابي على العتب الخشبي للمدخل الجنوبي رلوحةة"ه_) 


١لا‏ إن أوليا١‏ كذا ‏ الهلا خوف عله مولاه ميحرزون الذين نوا وكنوا تون . 
| '- ل مالبشرى ف الحياة الدنيا والآخرة لا نبديل لكلمات الَهُّذالك ١‏ كذا ) هرا 


للف 


| الفوز العظير”", 


يعتبرهذا النص من النصوص القرآنية حيث يتضمن ثلاث آيات قرآنية 
تتحدث عن أولياء الله وجزاؤهم عند الله تعالى في الدنيا والآخرة . 

يبدوفي هذا النص الإتقان في تنفيذ الخط وتنظيم الكلمات في سطور 
بخلاف نقش المدخل الشمالي حيث نفذ الكاتب هذا النص في سطرين يفصل 
بينهما خط مستقيم بارز, وتوجد على جاني النص زخارف هندسية تشبه 
الموجودة على جانني نقش المدخل الشمالي . 


5475.75 سورة يونس : الآيات رقم‎ )١( 


مم ميمممعمعمممم م التداويعه ههه ةا 


يلاحظ في كلمة ( ذالك ) أن الكاتب زاد فيها حرف الألف الأوسط 
المنفصل ويعتبرهذا خطأ إملائي حيث أن هذا الحرف ينطق ولا يكتب . 

لم يستخدم الكاتب حركات الضبط والشكل في هذا النص . كما أن هذا 
النص لم يسجل به تاريخ وإها يكن تأريخه قياسا على النص الموجود على 
المدخل الشمالي بعام 5517١ه/1847م.‏ 

يلاحظ أن الكاتب وضع حرف (ه ) في نهاية كل سطرريما قصد من ذلك 
انتهاء السطر. 


د)نقش المربعات الجصية فوق المدخل الجنوبي رلوحة/07 و شكل 1١١‏ ) 


الأيمن : 8 إله إلا الله 


الأبيسر : محمد رسول الله 


اررق مم4 لدانمجشخخضصصصصمصضصيي 


العليق د 

هذا النص من النصوص الديذية و رأيناه كثيرا في العمائر الدينية برشيد و البحيرة . 

حروف كلمات هذا النص نفذت باللون الأسود وحولها إطار باللون 
الأبيض وكل ذلك على أرضية حمراء تشبه لون الحناء . 

في النص الأيسر يلاحظ خطأ إملائيا حيث نسى الكاتب استكمال حرف 
الدال ني كلمة ( محمد).يؤرخ لهذا النص بنفس تاريخ النقوش السابقة استنادا 
إلى تاريخ نقش المدخل الشمالي . 


لش خش شم م عم م ع. ندم هه مهمه ميت يديت 


ره الإفريز الكتابي على الجص فوق المدخل الجنوبي 
( لوحةلاه وشكل 19 ) 


|.. أعلى الدظ الجنوبى للضريع _| 
0 مما لضا 
المقاسات و ا سو عدد الأسطر سطرواحد | 
ا النص الكتابى فقط 01 


3 8 إله إل الله محمد رسول الله ظ 


التعليق .- 


يشبه هذا النقش من حيث المضمون النقشين السايقين ويوجد على جانبيه 
زخرفة هندسية متدرجة ونفذت الكتابة بلون أحمرحنائى . ويرجع هذا النقش 


إلى عام 15517ه/1861م . 


لومم يم.مششانيشدههشحتحجج همي ٠:‏ 


07 )نقش تجديد مقصورة ضريح الجيشى بد منهور 
0 ) ( أوهة /ه ) 


كا ددا ادق 
سكن تسعد 
الللاا1ة2 


ال تكدات فاه الور عمل أجد اللقانى 
١‏ 

| ؟-غنراله له و لوالدهم ___ ومن دعا هم باللغفرة 

التعليق .- 

يعتبرهذا النقش من النقوش التأسيسية حيث بدأ بلفظ التجديد والتاريخ 
ثم اسم الصانع و دعاء له و لوالديه بالمغفرة . 

كتب هذا النقش بخط نسخ واضح في حروفه و كلماته . كما وضع الكاتب 
كل شطر داخل شكل هندسي مدبب من الجانبين بحيث ينتج عن تجاورهما في 
الوسط شكل هندسي أخرولم يستخدم الكاتب في هذا النص حركات الضبط 
والشكل. 


١(‏ )ينشرهذا النص لأول مرة 


شحج جم ع عم م مانا يدتعي ووو و 


لم يستخدم الكاتب حساب الجمل في التأريخ لهذا النص وإفا أثبت 
التاريخ بالأرقام دون كلمة ( سنة ) وذلك أسفل كلمة ( المقصورة ) . 

ذكرالكاتب اسم الصانع أوالنجار الذي قام بصناعة المقصورة وهو 
( أحمد اللقانى ) 

ويبدومن اسمه أنه ينتسب إلى بلدة ( لقان( ) , ولم يذكرأي لقب 


يسبق اسم الصانع . 


(1) لقانه قرية قديمة اسمها الأصلي نقانه وردت في قوانين الدواوين لابن مماتى وفى التحفة السنية من 
أعمال البحيرة . وفى العهد العثماني حرف اسمها إلى لقانة فوردت في دليل سنة 1554 ه نقانة وهى لقانة 
بولاية البحيرة . وفى سنة 1778 ه باسمها الحالي لقانه وهى تابعة لمركز شبرا خيت-بحيره 

انظر/ محمد رمزي : المرجع السابق 7١9-7١8‏ 


يسبيب سبي سسب سبي سيب ببسي يهاس ١/3‏ سب ب بي ب يبي 


((8) الشقش الكتابي على باب قبة و ضريح الخزرجى بديبسى 
(٠؟1هسم؟17م‏ رلوحة 59-؟5 وشكل١؟‏ و١؟‏ ) 


قبة الخزرجى لها مدخل في الجدار الشمالي يتوجه من أعلى عقد ثلاثي 
مزخرف بالطوب المنجور. ويغلق على هذا المدخل باب خشبي ذو مصراعين 
يزخرفه عنصرالمفروكة المكرر بأوضاع مختلفة وفي وسطها توجد حشوتان على كل 
دلفة أو مصراع - عليها جميعا نقش كتابي يكمل بعضه. 


فعس ل سكانه 
نح لاا سس تند 


520 عبارة عن أريع حشوات كل حشوة مقدار البروز 
مقاسها "الاسم كا م اسم 
3 


السز 000 
لين (شكل ٠١‏ -لوحة 4هو١11)‏ الأسراشكل ؟للرحة ا 
الساعي في الخي رعلى سنة ١18.٠‏ اه ْ 


(1) ينشرهنا النص لأول مرة 
() سورة الفتح : آية رقم )١1(‏ وجزه من آية رقم ؟ 


ومفشمهمهمه وه مح 2خ <لناتبيرجتثج /شششش هش مهم همف 


التعليق .- هذا النص من النصوص الدينية التأسيسية فقد بدأ الكاتب 
بآيتين من القرآن الكريم وبعد ذلك ذكراسم المنشىء أوالمؤسس . 

كتب هذا النص في حشوات أريعة منفصلة وكل كتابة في حشوة نفذدت 
داخل بروازعلى شكل مستطيل . ويلاحظ ارتقاء الكلمات فون بعضها وتداخلها 
كذلك .أهمل الكاتب حرف النون في كلمة ( فتحنا ) . وكذلك أهمل نقطة حرف 
الباء في كلمة ( مبينا). 

نفذ الكاتب حرف الكاف الأخيرالمتصل في كلمة (لك) بدون نصفه العلوي 
وذلك بعد كلمة فتحنا ولم يضع الهمزة على أخره . 

إذا دققنا النظرفي شكل حرفي العين والياء في نهاية كلمة ( الساعي ) 
نلاحظ أنهما يشبهان إلى حد كبير رقم (5 ) في كتابته . 

يتميزهذا النص بوضوح حروف كلماته وحجمها الكبيرولكن في الحشوة 
الأخيرة تبدو الكلمات مطموسة إلى حد كبير و غير منتظمة . 

ويتميزأيضا بخاصية نقشه على باب الضريح والقبة ولا يضارعه في ذلك 
سوى نقش باب قبة وضريح العباسي برشيد ولكنه أقل من ه أي من نقش 
الخزرجى في عدد كلماته كما أن نقش باب ضريح العباسي مم تنفيذه بأسلوب 
التطعيم بالعاج ونقش باب الخزرجى نفذ بأسلوب الحفر البارز. 

وصف الكاتب منشىء باب القبة بصفة حميدة وهي ( الساعي في الخير ) 
وذكراسمه( على الجاه ل( ) ويبدوأن هذا الشخص كان محبا لفعل الخير 
وتعميرالمساجد حيث سبق أن رأينا هذا الاسم في النقش الكتابي الموجود على 
مدخل قبة على نورالدين بديبى أيضا ولكن ريما يكون هذا شخص والذي نحن 


١)‏ )مازالت هذه العائلة موجودة في قرية ديبى حتى الآن 


مشعمممممممد ب نامٍِقصصخصخخصصصصي: ‏ 


بصدده ني هذا النقش شخص آخر والتشابه في الأسماء لأن الفارق الزمق 
بينهما كبيرحيث أن تاريخ نقش مدخل قبة على نورالدين هوغ؟5١ه‏ وتاريخ 
نقش باب قبة الخزرجى هو:٠5186١ه‏ فالفاري بينهما (لادءسنه ) سبعة 
وخمسون عاما. 


لمششضفش ههه هت 2 2 ح دا بر همهو تت 


(9) كتابات ستر ضريح أبو المجد ببلدة مرقصي”' 
((117546ه! مام رلوحة 58-55 و شكل 0١‏ 


ضريح أبوالمجد بنى من الآجر الأحمروالمونة الطينية وبنى في أركانه 
بقطع من الحجارة وتعلو هذا الضريح قبة عظيمة البناء تتحول من مريع إلى 
دائرة مباشرة عن طريق عقود ثلاثية في الأركان . ويتوسط مريع القبة مقصورة 
الضريح وهي من الخشب في نصفها السفلى أما نصفها العلوي فهو من الزجاج 
وله باب مطعم بالعاج . 

ويجاورالقبة من الناحية القبلية مئذنة رشيقة بنيت بالآجرالأحمر 
والمونة الطينية وكذلك من الحجر الجيري . وهي تشبه القلم الرصاص في قمتها 
ولها دورة واحدة ('). والسترالذي نحن بصدد دراسته هو أقدم ستر موجود على 
ضريح أبوالمجد وهوالوحيد الذي ما يزال عهدة من الأوقاف حتى اليوم وهو 
من قماش الجوخ الأخضر القامم يدور عليه شريط كتابي به أية الكرسي و أريعة 
مستطيلات كتابية منفصلة ويعلوالش ريط الكتابي الرئيسي أشكال شرافات 
على هيئة ورقة ثلاثية محورة . 


)١(‏ مرقص بلدة قديمة اسمها الأصلي محلة مرقص وردت به في قوانين الدواوين لابن مماتى وفى التحفة من 
أعمال البحيرة . وفى نحفة الإرشاد ' محلة مرقس " وضبطها صاحب تاج العروس 'مَرْقس' بفتح الميم 
والقاف , وفى عام 1778 ه باسم " مرقص"- انظر: محمد رمزي : المرجع السابق ص١١7؟‏ 

وفى منتصف الثمانينات من القرن العشرين نم تغييراسمها من "مرقص" إلى ' المجد " نسبة إلى ولى الله 
سيدي عبد العزيز أبوالمجد والكائن ضريحه بمسجده الشهيربها , وكانت تابعة إداريا لمركز شبراخيت حتى 
منتصف السبعينات من القرن العشرين ونا أنشىء مركزالرحمانية تحولت تبعيتها إليه-( الباحث) 
(1)ينشرهذا الوصف للضريح والمئذنة والقبة لأول مرة 


سب ستيب يسبب سبرب بيب سببيب بيب بيب بيب سبي © ١/1‏ سبرب سرب يبمب يب يي يبري 


مجك معد 1ج سكود 
2-5 ل هكد 
تاق 

سد 


المقاسات الطول 1٠‏ اسم , العرض ١٠٠سم.‏ الارتفاع الكلى ٠١١‏ سم , ويبلغ 
الطول الإجمالي إذا انفرد الستر مع طول الكتابة 4٠‏ . دم أما 

المستطيلات فمقاساتها كالتالي : الأول /”سم “ا سم , الثاني 

7مسم »ا غ اسم , الثالث ٠لاسم‏ ءا 4اسم , الرابع 6/سم ؟ غ اسم 


ما في السموات وما في الأرض من ذا الذى يشفع عندة إلا بإذن» يعلمما 
بين أبديه مما خلفه مولا يحيطون بشيء من علمى إلا يبا نشاء وسع 
كرسيم السموات والأرض ولايؤد: حفظهما وهو العلى العظي م" . 


الأشرطة المنفصلة في السطرالثاني .- 
الأول ٠١‏ هذا مقا مسيدى عبد العزيز أبا جد الثاني ١‏ <لا إلم إلاللكُ) 


الثألث ٠١‏ جدد من عمو الأوقان سنة 1584 الرابع««تحمد رسول الهُ) 


(١)ينشرهذا‏ النص لأول مرة. وهذا السترمن اكتشاف المؤلقف 
(١)سورة‏ البقرة : آية رقم 06؟ 


مضشضضمفغهمه ممعم شن لجسبمصصم موث 


التعليق ,- 

يعتبرهذا النص من النصوص القرآنية الدينية التاريخية حيث ورد 
بالشريط الرئيسي أية قرآنية وفى أشرطة السطر الثاني وردت الشهادتين واسم 
صاحب المقام وتاريخ التجديد. 

كتت هنذا ا ا 
كما ترتقى الكلمات فوق بعضها , ويعتبرهذا النص من النصوص الكتابية 
المجودة بأضرحة و قباب البحيرة . 

نفذ الكاتب كلمات هذا النص بأسلوب التطريز بالإضافة حيث أن الكتابة 
بقطع قماش مختلفة المادة واللون عن قماش الستر و كذلك زخرفة الشرافات 
باللونين الأبيض والأحمر(!) . 

كتب حرف الشين والسين في كلمني ( شاء - وسع ) بدون النبرات الثلاثة 
لكل منهما بينما تم كتابتهما بالأسنان الثلاثة في كلمات أخرى , ويلاحظ أن 
الكاتب استخدم علامات الشكل في جميع كلمات هذا النص. 

يرجع هذا النص إلى عهد الخديوي إسماعي ل(" , ومعظم كسوات 
التراكيب والأضرحة في مصرترجع إلى حكم الأسرة العلوية لحرصهم الشديد على 


)١1(‏ أسلوب التطريز بالنسيج المضاف يكن تعريفه بأنه إضافة قطع صغيرة من النسيج إلى مساحة كبيرة 
مختلفة عنها في اللون وفى كثير من الأحيان في المادة وذلك يواسطة إخاطتها بإبرة الخياطة ويغرز مختلفة 
وينتج عن هذه الإضافة شكل أو عنصر زخرفي جميل وتعرف هذه الطريقة في مصرباسم " شغل الخيم ' وفى 
تركيا باسم " شغل الصرمة * وفى إيران باسم " الكلبدون أو الرشت " انظر: 

- سعاد ماهر : النسيج الإسلامي ص ١١5‏ - الجهازالمركزي للكتب والوسائل الجامعية /ا/181 م 

- محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني ص 1١١‏ 

(؟)حكم الخديوي إسماعيل - مصر - في الفترة من 51 رجب 778٠‏ ه -0رجب 1997ه /18 ديسمين 1877 
يوليه /141ام 1 


اسمن نامض ظنظننههضهفمضفينفب 


تجديد هذه الكسوات في المناسبات اللمختلفة , و معظم هذه الكسوات كان يصنع 
من الجوخ أوالقطيفة وكسوات مزارات أهل البيت كانت تصنع من الحرير.. 
وغلب على ألوان كسوات الأضرحة اللون الأخضر و أحيانا الأصفر. وزخارفها 
كانت محصورة في الكتابات القرآنية والزخارف الهندسية وفي بعض الأحيانا 
الزخارف النباتية المورقة والتي كانت تنفذ جميعها إما بالتطريز أو بالإضافة(1). 

صاحب هذا الضريح هو سيدي عبد العزيز أبوالمجد والذي يصل نسبه إلى الإمام 
الحسين ابن الإمام على ابن أبى طالب رضي الله عنهما . وهوفي نفس الوقت والد القطب 
الدسوقي سيدي إبراهيم الدسوقي الكائن ضريحه و مسجده بمدينة دسوق . 

من خلال عبارة ( جدد من عموح الأوقاف سنة 1183 ) استطاع الباحث 
أن يؤرخ للضريح والقبة والمئذنة بهذا التاريخ ( 1784ه/187/7م ) إضافة إلى 
المسجد الذي هدم في سنة 1985م وجددته الأوقاف على الطرازالحديث , وكان 
هذا الممسجد يشبه المساجد المملوكية من حيث أسلوب بناء مداخله ومادة البناء 
وهي الحجارة . وهذا الطراز كان قد ثم إحياؤه في عهد الأسرة العلوية , وريما يفهم 
من كلمة (جدد ) أن التجديد كان للضريح فقط بحكم أن هذه الكسوة (أوالستر) 
وضعت فوق مقام أبوالمجد , ولكن أغلب الظن إن التجديد كان يقصد به السجد 
كله لأن الضريح واللسجد الذي مم هدمه كانا يشكلان كتلة معمارية واحدة 
ومتكاملة من حيث العناصر ا معمارية والزخرفية وطرازالبناء, واحتفالا 
بتجديد المسجد والضريح مم وضع هذه الكسوة فو مقام أبوالمجد . وجدير 
بالذكر أن هذه الكسوة مازالت حتى الآن عهدة الأوقاف داخل المسجد. 


)١(‏ رييع خليفة : فنون القاهرة في العهد العثمائي ( /0-101٠16م)‏ ص101-108-مكتبة نهضة 
الشرى - جامعة القاهرة 166١م‏ 


ومش مم ممه م ممم االنن يتات د 


(٠)الشقش‏ الكتابي على مقصورة علس الشورى عطدة أبو نجوه 
؟9؟1هسمه؟167م ) (لوحة 19 


قبة على الشورى وهذه القبة مبنية من الأجروهي قبة بسيطة البناء وليست 


بها عناصر معمارية أو زخرفية ملفتة للنظر,. وتوجد هذه القبة بقرية أبو منجوج 
التابعة لمركز شبراخيت!؟) . 


ذل المقصورة بالجائب | المادة | خش 


١ 1 :‏ 
سجن معد |ست |مسح 
تاكتك تك اكت 2573 ا ات الو الف 211111 


(١)أبومنجوج‏ قرية قديمة وردت في قوانين الدواوين لابن مماتى وفى تحفة الإرشاد باسم بومنجوج وفى 
التحفة السنية باسمها الحالي من أعمال البحيرة وهى تابعة حتى الآن لمركز شبراخيت٠‏ 

انظر:- محمد رمزى : المرجع السابق صغ ١٠؟‏ 

(؟)شبراخيت هي قاعدة مركز شبراخيت وهى من البلدان القديمة وردت في المشترك لياقوت الحموى وفى 
قوانين بن مماتى وفى تحفة الإرشاد والتحفة السنية - هي من أعمال البحيرة . ومنذ سنة 18357 م وهى قاعدة 
مركز شيراخيت أحد مراكز البحيرة حتى الآن. والاسم المصري القديم لهذه البلدة هو( خيت ]1408) واسمها 
في العصر القبطي ( سبخيت شمات) ( 080081 53010111 ) ومنه اسمها الحالي شبراخيت مع التحريف 
الذي عم جميع أسماء المدن والقرى المصرية القديمة ٠‏ 


انظر:- محمد رمزى : المرجع نفسه ص/ا١7‏ 


سي ستيب بيه بيه .سيب بيه بيه سبي سيب ستيب سيب 4غ يي ب ب برب يي 


-١‏ قل ذت هله المقصوراة) 


؟- شيم ذى الجلال وعمليا 5- سيل أحتد حشيس أبوا ١‏ كذا )عبد المتعال 
0- في مه محر مسنة 937(؟11) 

التعليق :- 

هذا النص من النصوص الإنشائية التاريخية فقد افتتحه الكاتب بالبسملة 
و أشار إلى تمام الإنشاء بكلمة ( قد تمت ) وذكراسم الصانع وتاريخ الصنع . 

يعتبرهذا النقش من النقوش القليلة نميرجيدة الخط والتنفيذ بالعمائر 
الدينية بالبحيرة وقد كتبت بخط النسخ بأسلوب الحفر البارزو يقصل بين 
السطور خطوط مستقيمة بارزة . 

ويعتبرحرف الهاء المبتدىء المتصل في كلمة (هذه) هوأفضل الحروف 
كتابة وتنفيذا وشكلا وفي هذا النص كما أهمل الكاتب حرف الهاء الأخير 
المنفصل في كلمة ( المقصورة ) و أهمل أيضاً نبرة الهمزة في كلمة ( بمشيئة ). 

في كلمة ( أبو) نلاحظ أن الكاتب زاد عليها حرف ألف أخير منقصل 
فأصبحت ( أبوا ) وهذا خطأ إملائي . 

سجل الكاتب اسم الصانع ثلاثيا ( سيد أحمد حشيش أبوعبد المتعال) 
وأغلب الظن أن الاسم الأخير ( أبوعبد المتعال) هوكنيته لابنه وليس لقب 
عائلته وآثرأن يسجل اسمه بهذه الصورة ريما لمعرفة الناس له بهذه الكنية 
(أبوعبد المتعال ). 


(١)ينشر‏ هذا النص لأول مرة وكذلك الحديث عن هذه القبة 


لمشميم ممعمعمعممن التامجه همد تا 


يغلب على الظن أن يكون الصانع أوالنجارهو نفسه الذي نقش هذا 
النص الكتابي نظرا لسوء الخط والتنفيذ فليس هناك خطاط مجود يكتب نقشا 
كتابيا بهذه الطريقة السيئة . 

لم يستخدم الكاتب في هذا النص حساب الجمل في تأريخه وإها سجل 
التاريخ بالأرقام ويلاحظ تآكل رقم ( الألف ) وكذلك ( المائتان ) ولم يتبق غير 
(؟9 ) وقده قراءة التاريخ ( ؟5895١اه‏ ) قياسا على التاريخ المذكور على مدخل 
القبة في نص سيء أيضا وهو( 0١595١ه‏ ) فإذا كان إنشاء القبة والضريح في عام 
8ه فمن الأقرب للصواب أن تكون المقصورة قد صنعت بعد ذلك ويبدو ذلك 
جليافي الرقمين الباقيين (95) وعلى ذلك يكون تاريخ صنع اللقصورة هوعام 
7 ه/دلامام. 


211 النص التأسيسي لقبة و ضريح على بن النفيس بالرحمانية". 
(ا19اه/م6ل12ام )(لوحة )7١‏ 


قبةوضريح على بن النفيس مبنية بالآجرالأحمر والمونة الطينية وهي 
قبة مرتفعه يتحول فيها المربع إلى مثمن عن طريق حنايا ركنية مزدوجة 
ويكتنفها من الجانبين عمودين يحملان فوقهما عدة حطات من المقرنصات كل 
ذلك منفذ بالآجر الأحمس. ويفتح في رقبة القبة ستة نوافذ معقودة بعقد حدوة 
الفرس, ويتوسط مريع القبة مقصورة خشبية مريعة الشكل منفذة بالخشب 
الخرط الميمونى المائل والكنايسى يوجد بداخلها الفريح أوالمقام. وللقبة 
مدخلين أحدهما وهوذوالحجم الكبيريوجد بالجدارالغريي , والثاني أقل حجما 
مبن السابق ويوجد بالجدار الشمالي و مثبت فوقه من الخارج اللوحة التأسيسية 


للضريح والقبة . وقامت هيئة الآثار بإجراء ترميم معماري لقبة وضريح ابن 


(1)الرحمانية بلدة قديمة اسمها الأصلي ( محلة عبد الرحمن ) ذكرها ابن مماتى في قوانين الدواوين وابن 
الجيعان ني التحفة السنية وكذلك ذكرها السلفى والزبيدى بهذا الاسم ( محلة عبد الرحمن ) ولم يرد ذكرها 
في كتب المؤرخين قبل القرن ٠/‏ ه/17 م . وكانت محلة عبد الرحمن في الشرن 4ه/١1م‏ إقطاعاً باسم قراجا 
ثم قرقماس الأشرفى وكذلك باسم قطلقتمرالعلائى الخاسكى ثم قانى بك . وكان ينسب إليها فيقال 
الرحمانى . وذكرت في دفترا لمقاطعات سنة 1/4١٠١ه‏ وفى سنة 17758ه باسمها الحالي الرحمانية ٠‏ وقد 
ذكرها على باشا مبارك في خططه . ونظراً لموقع الرحمانية على النيل فقد حدثت على ضفافها وفى سهولها 
وقائع هامة في التاريخ الحديث وخاصة ضد الإنجليز والفرنسيين أنظر:- 

- على باشا مبارك : الخطط ج ١5‏ - محمد محمود زيتون : المرجع السابق ص 140-1854 

- كلوت بك: المرجع السابق ج١‏ ص٠5‏ - محمد رمزي : المرجع السابق ص06 

وكانت الرحمانية تابعة لمركز شبراخيت ثم أصبحت الآن قاعدة للركزالرحمائية منذ منتصف السبعينات 
من القرن العشرين . 


لش مش مم مم ممم بتلداه نه ههه هم 


النفيس سنة 4ع وقد ثم الكشف عن المدخل الغربي على يدالباحث أنناء 
غملية الترمِيم خيت كان مسدودا وام يكن موجودا قبل الترميم 


-١‏ يا راجيا منحة هيا فذاك ولى نعو الوالي بكل المكرمات ولى 


1- هذا الضريح به الآنوارساطعة وفيه برهان عزالزايرين جلى 


"- لما بناه الا لله مقصده2 قدصاريبنى مقامات الكرام على 
#- قد شاده محكما والسعد أرخه أعنا المقام بهاء للنفيس على 


سلثلتة يكف كك كم 35 


4- قد بنى هذا المقام الشريف حضرة محمد آغا محمود ابن الحاج محمود ابن 


عنه آمين 


(١)ينشرهنا‏ النص لأول مرة 


ممم م م مم6 م ميف سستناصصممشمهشفصضضدمي: 


التعليق :- 

نص من النصوص التأسيسية التاريخية وهوعبارة عن أبيات شعرية في 
مدح صاحب الضريح و منشئه كما تم ذكراسم الكاتب والتاريخ . 

نفذ الكاتب هذا النص بالخط الفارسي وهو من النصوص المجودة مسن 
حيث جودة الخط وحسن التنسيق ودقة التنفيذ . واستخدم الكاتب في هذا 
النص حركات الضبط والشكل في معظم كلماته . 

وضع الكاتب كل شطر من الآبيات الشعرية داخل شكل مستطيل بيضاوي 
من الجانبين بحيث يشكل كل شطرين فيما بينهما مع جميع الأبيات في الوسط 
شكلا هندسيا جميلا. 

يبدوني هذا النص تداخل بعض الحروف مع بعضها وارتقاء بعض 
الكلمات فوق الأخرى كما يلاحظ في البيت الخامس ازدحامه بالكلمات 
وكثرتها فاضطرالكاتب أن يجعلها متداخلة و متراكبة فوق بعضها . 

أهمل الكاتب نبرة حرف الصاد في كلمة ( مقصده ) في الشطر الأول من 
البيت الثالث كما أخطأ أيضافي كتابة كلمة يبنى حيث أغفل كتابة حرف الباء 
برغم وضعه نقطة أسفله . 

ورد ذكر كلمة (البناء) في هذا النص أكثر من مرة - ففي الشطر الأول من 
البييت الثالث ذكرت في عبارة ( لما بناه الآغا) وفي البيت الرابع في شطرها الأول 
ذكرالبناء بلفظ التشييد (قد شاده) , وفي الشطر الأولمن البيست الخامس 
(قد بنى) وكلها بأساليب التوكيد. 

استخدم الكاتب في إثباته للتاريغ لهذا النص أسلويين - الأول - ذكره 
صراحة بالأرقام بين الشطرين الأولين من البيتين الرابع والخامس ( 175817 ) , 
والثاني - استخدامه لحساب الجمل و ذلك في عبارة 


ون مان مون 4 انشيج فخ خش شر رشرش ١:5‏ 


بقن الم بهاء للنفيس_>22- على) 

كمماج+ لكي + ل ٠‏ كاه 

واستخدامه لهذا الحساب صحيح و مطابق للتاريخ المسجل بالأرقام . 

ذكرالكاتب اسمالمنشىء لهذا الضريح تفصيلا حيث ذكر ألقابه ثم اسمه 
واسم والده واسم جده وذلك في عبارة ( حضرة محمد آنغا محمود ابن الحاج 
محمود ابن الشيخ محمود(١)‏ ) 

وقع الكاتب باسمه في دائرة على مين النص من أسفل بعبارة ( راقمه 
إبراهيم سيد أحمد ) فقد ذكر كلمة ( راقمه ) بدلا من ( كاتبه ). 

أشتهرهذا الضريح وجامعه الذي هدم عام 1585م بأنه ضريح الطبيب 
العربي المسلم 

الشهير على بن النقيس مكتشف الدورة الدموية الصغرى7") وأغلب الظن 
أن هذا ليس صحيحا للأسباب التالية:- 


(١)مازالت‏ عائلة محمود موجودة بالرحمانية حتى الآن وهى من أشهر عائلات الرحمانية 
(؟)موعلاء الدين أبى الحزم القرشى المتطبب ولد بدمشق سنة 707 ه ودرس الطب هناك على يد رئيس الأطباء بديار مصر والشام 
الحكيم مهذب الدين الدخوار ( المتوفى سئة 754 ه) ثم انتقل بن النفبس إلى القاهرة عام 157ه أو777 ه/1157 م عندما استدعاء 
السئطان الكامل محمد ( 714 -555ه/1774-1116م) وتولى رئاسة البيمارستان المنصورى بالقاهرة ولم يسافرمنه طيلة حياته 
وتوفى يوم الجمعة ١١‏ ذي الحجة سنة 1417ه وهو أول من اكتشف الدورة الدموية الصغرى ٠‏ 
- عن بن النفيس وحياته وسيرقه أنظر:- 
- شهاب الدين أحمد بن فضل الله العمرى : مسالك الأبصار في أخبار ملوك الأمصار - مخطوط 1م 
تاريخ جلا ص572 بدار الكتب المصرية بالقاهرة 

- يوسف العيش : مخطوطات دارالكتب الظاهرية - التاريخ وملحقاته - مطبوعات المجمع العامي العرني 

بدمشق - مطبعة دمشق ص" -7 //1541م 
- ابن أبى أصببعة ( موفق الدين أبوالعباس أحمد بن القاسم السعدى الخزرجى ): عيون الأنباء في طبقات الأطباء ج7.5١1‏ 
- ط دارالفكر - بيروت 501١م‏ 
- بول غلبونجى : ابن النفيس - سلسلة أعلام العرب - رقم ٠١6‏ - الهيئة المصرية العامة للكتاب القاهرة ؟هة١‏ 


ااال 0 4 لمتداسشحتضسضسسفشمفضمف 


أولا:- عند الرجوع إلى المصادر التاريخية التي تحدثت عن ابن النفيس لا 
نجد أي ذكرلبلدة الرحمانية أوأية إشارة لعلاقة ابن النفيس بها بل تشير 
المصادر إلى أن ابن النفيس لم يخرج طيلة حياته من القاهرة ولم تكن له أية روبط 
بغيرها من البلدات7١)‏ . 

ثانيا :- ذكرت معظم المصادر أن وفاة ابن النفيس كانت بالقاهرة وذلك 
بعد مرضه لمدة ستة أيام وأنه وقف داره وأمواله وكتبه على البيمارستان 
المنصورى بالقاهرة وهذا يزيد في الاعتقاد بأن ابن النفيس دفن بالقاهرة حيث 
توفى بها بعد مرضه!؟) , 

ثالثا:- ذكرت إحدى الوثائق الخاصة بنسب السيد نفيس الرحمانى و هي 
ترجع لعام ٠176ه‏ - نسب هذا الولي دفين هذا الضريع و أوردت نسبه بأنه 
السيد الحسيب النسيب أبو محمد السيد نفيس ابن السيد محمد ابن السيد 
حيسدر...... إلى أن يصل نسبه إلى الإمام زين العابدين ابسن الإمام الحسين ابن 
الإمام على بن أبى طالب رضي الله عنهم , كما ذكرت هذه الوثيقة بأنه كان 
يغلب على الشيخ نفيس الجذب والوله حتى قال العلامة الفاضل النسابة بن 
طباطبا رأيت الشيخ نفيس وهو مجذوب في حالة الوله بمصر. كما تذكرأيضا 
هذه الوثيقة بأن السيد نفيس استوطن قرية مسن قسرى مصر مسن إقليم البحيرة 
تسمى الرحمانية و محلة عبد الرحمن و أعقب بها و بنى له بها مقاماودفن بها 


(١)العمرى‏ : المرجع السابق - مخطوط- جا ص9؟؟ - ابن أبى أصيبعه : المرجع السابق ج 7.؟.1 

-بول غليونجى : المرجع السابق 

- يوسف زيدان : ابن النفيس الطبيب مكتشف الدورة الدموية - مات بالقاهرة فلماذا يكتشف قبره في رشيد ؟ (يقصد 
الرحمانية ولكن لأن التصريح بالصحف آنناك كان على لسان مدير آشاررشيد فنسب الكشف لدينة رشيد)- 
مقال منشور بجريدة الأهرام عدد ١1/١5‏ /هاة١‏ 

(؟)العمرى : المرجع نفسه جل/ااص6؟؟ 


مش هعم مم 2 ادش هشخشششخضهيونين- ‏ 


وخلف ولده الذي يكنى به وهوالسيد محمد نفيس وأخاه السيد على نفيس 
وكانا على طريقة والدهما عازفين عن الدنيا يخلب عليهما الوله والزهد(!) . 

وعلى ذلك فان دفين هذا الضريح ليس هوعلى ابن النفيس الطبيب 
العربي المشهور وريما كان هو على ابن نفيس الرحمانى ( وليس والمده السيد 
نفيس ) هودفين هذا الضريح لأن اسم على ورد باللوحة الكتابية التأسيسية على 
مدخل الضريح و كذلك على سترالضريح الذي سيرد ذكره فيما بعد. 

رابعا: هناك مواضع أو أماكن بالقاهرة تحمل اسم النفيس فقد ذكرت 
المراجع بعض الأماكن بالقاهرة7' ' تعمل اسمه منها على سبيل المثال (عطفة 
النفيس ) الواقعة جهة اليسار من شارع نصحت السور الذي يبدأ من نهاية شارع 
العطارين إلى أول شارع باب القرافة بالقاهرة وهومكان قريب جدا من محل 
إقامة ابن النفيس فالأولى به أن يدفن بهذا المكان أوبأحد الأماكن التي تحمل 
اسمه إن لم يكن قد دفن بالقرافة الكبرى . 

خامسا:- وجود ضريح يحمل اسم أحد المشاهير أوالأعلام أوالأولياء بأحد 
الأماكن لا يعنى بالتأكيد أنه مدفون به فقد كان من عادة المصريين في العصور 
السابقة إقامة عدة أضرحة لشخص واحد وخاصة إن كان هذا الشخص من كبار 
الأولياء أو العلماء. 

سادسا :- إذا نظرنا لحياة ابن النفيس نتبين أنه لم يتزوج و بالتالي لم تكن 
له عائلة أوذرية تحيى ذكراه وتهتم بآثاره كذلك لم يكن له أقارب بالقاهرة كما 


(١)وثيقة‏ نسب الشيخ نفيس الرحمانى سطر47-؟ل بتاريخ الأحد 58 ذي الحجة سنة ١75٠‏ ه 

- صورة هذه الوثيقة لدى المستشار/ أحمد قتّحي المزين بمدينة الرحمانية , والأصل منها محفوظ بمشيخة الطرق 
الصوفية بالقاهرة 

(؟)على مبارك : الخطط ج؟ ص 97" , د/ يوسف زيدان : المرجع السابق 


سيب بيب ستيب بيب سربيب ستيب سيب يب سبوب سبتيب سي //4 ١‏ ستيه عجرتب مريب عبرب سيب جرب سبي مرب رب موب 


أن عائلته بدمشق غير معروفة ولم تشر إليها المصادر لتواضعها ولكل هذا اختفت 
آثاره الشخصية بعد وفاته ولكن آثاره العلمية ظلت باقية بعده بقرون عديدة. 

سابعا:- قامت هيئة الآثار ( المجلس الأعلى للآثارحاليا ) بعمل حفائر 
أسفل اللقصورة بداخل قبة ابن النفيس ووصل الحفر إلى عمق 0." مترحتى ثم 
الوصول إلى طبقة الترية المملوكية وكانت عبارة عن أجزاء من قطع الفخارا لطلي 
وقطع صغيرة من الزجاج المموه بالمينا ولم يتم العثور على أية متعلقات أو أدوات 
تتصل بالطب كما كان معتقدا بين الأهالي - كانت قد دفنت معه(١)‏ أي أنه لم 
يعثرالأثريون في هذه المقبرة على أي دليل مادي يؤكد أويشيرإلى أن هذا الضريح 
دفن به الطبيب العريي المشهور على بن النفيس ٠‏ وجدير بالذكر أنه من بين 
القطع الني عثر عليها بداخل المقبرة - قارورة فخارية تشبه جلة النفط الفخارية 
وهى من الفخار الأسود وليس لها رقبة ولكن لها مقبض صغير ولا توجد لها فوهة 
ويوجد بها من أسفل ثقب صغير. 

ثامنا:- القطعة الرخامية التي عثرعليها الأهالي بداخل أساسات المسجد 
القديم الذي هدم وأثنماء عملية الحفرللمسجد الجديد - هي عبارة عن قاعدة 
ناقوسية لعمود رخامي عليها كتابات عريية حديثة من حيث أسلوب حفرها 
وكذلك من حيث مضمونها ( لوح ةالا-4/ ) وأشك في أثرية هذه الكتابة 
وأصالتها. فقد نقشت عليها عبارة ( هذ قبرالعالم الطبيب على ابن النفيس 
المتوفى في القرن السابع الهجري ) وإذا دققنا النظرفي مضمونها نحجد أن شواهد 
القبورني هذا العصرام تكن تكتب على قواعد أوتيجان الأعمدة والنصوص الأثرية 
في العصور الإسلامية المختلفة لم يكن يؤرخ لها بكلمة ( القرن كذا ) إضافة إلى 
وضوح حداثة الخط وعدم أثريته . 


(١)هيئة‏ الآثارا لصرية : تقرير حفائر مقبرة ابن النفيس بالرحمانية /غير منشور / 1981 


لش ممم مم ممم بندارظت شتت تتلا 


تاسعا:- النص الذي نحن بصدد دراسته وتحليله لم يرد به صراحة أو 
تلميحاً أية إشارة أوذكر إلى أن هذا الضريح لعلى بسن النفيس الطبييب العريي 
المشهور. 

عاشراً:- ذكر على باشا مبارك في خططه عند حديثه عن محلة عبد الرحمن 
( الرحمانية ) أن بها مساجد شهيرة وكثيرة أشهرها جامع نفيس الرحمانى وذكر 
نسبه الذي يصل إلى الإمام على بن أبى طالب( أي أن هذا الضريح هولولى 
صالح من أولياء الله الصالحين ولكن لم نقف على أثرلترجمة حياته في الطبقات 
الكبرى للشعراني المتوفى عام 0ه(" ويذلك يكن لنا أن نطلق على هذا 
الضريح اسم( ضريح على نفيس الرحمانى) 

57 بهذا النص عدة ألقاب وهى حضرة 7 , أف(4) . الحاج!" , الولى(") 
والشية(1) 


(١)على‏ مبارك : الخطط ج ١١‏ 

(١)محمد‏ محمود زيتون : إقليم البحيرة ص./04 
(؟)حسن الباشا : الألقاب ص ١7؟‏ - 577 

(4) حسن الباشا : الفنون والوظائف جا ص١7‏ 
"٠ ٠٠‏ 'الألقاب ص6١‏ 

أحمد السعيد سليمان : المرجع السابق صلاا 

(0) حسن الباشا : الألقاب ص 747 , 597 
(1)حسن الباشا : الفنون والوظائف ج؟ ص ١740‏ 
'""""*" ,الألقاب ص ١5.04غه‏ 
(/1)المرجع نفسه ص54 -716 

- حسن الباشا : الفنون والوظائف ج؟ ص/7715-597 


ااا ا لل كمشخ شظششخششششهت: 


1 الفقش الكتابي على مقصورة الشيخ قنديل برشيد 
ر نهاية ق؟ا/ذام ) ( لوحة ولا ) 


يوجد هذا الضريح ملحقا بزاوية الشيخ قنديل بشارع يسمى بهذا الاسم , 
وله مقصورة من الخشب الخرط ذات جانب واحد .وفي وسط هذا الجائنب 
كد سدح يات وعد طم الا لسع اكت تسد د 


0-6 1 أسلوب التنفيذ كه 
الخرط الميمونى 


معته 


ا 


نص من النصوص القرآنية الدينية حذْث أن النص عبارة عن جزء من أية قرآنية . 

ورد خطأ إملائي في كلمة ( نصر ) حيث أن الكاتب لم يثبت نبرة حرف 
الصاد . كذلك هناك خطأ أخرفي كلمة ( فتح ) حيث لم يكمل حرف الحاء الأخير 
.وخطأ ثالث في كلمة ( قريب ) حيث زاد الكاتب حرف باء آخرفي نهاية الكلمة. 

الخط الكوني الهندسي الذي كتب به هذا النص هومن أنواع الخطوط 
المنتشرة في العمائرالدينية برشيد خاصة والبحيرة عامة , وذلك على د 
مختلفة و أغلبها انتشارا على مادة الخحشب وخاصة خشب الخرط. 


(١)سورة‏ الصف : جزء من آية رقم ١١‏ 


لمشششضشض ممت 2 ع اسم طشهشههشههههيمريي ‏ 


(؟1) النقش الكتابي التأسيسي لضريح الخراشى بد منهور 
(1١؟1هس‏ 1885م ) رلوحة /١‏ و شكل ؟١؟‏ ) 


هذا الضريح ملحق بمسجد الخراشى وذلك في الجهة الشمالية من المسجد . وهو 
مبنى بالآجرالأحمر. ويقع مدخله في الجدارالجنوبي وتقوم فوىّ الضريح قبة مبنية من 
الآجر أيضا وهي ملساء من الخارج ويفتح في رقبتها عدة نوافذ معقودة وذلك في أضلاع 
المثمن يعلوها عقود مصمتة بشكل منكسرتدورحول رقبة القبة . 

ويتوسط مربع القبة مقصورة خشبية يوجد بداخلها مقام الخراشى7 . 
وهذا الضريح أوالمقام للعارف باللّه سيدي عبد المتعال الخراشى كما هو مثبت 
أعلى مدخل الضريح من الخارج بخط حديث , 


وفيما يلي دراسة وليل النص الكتابي :- 52000 


[ لكان | الجاراضيلضيح | الث | حجرجيى ] 
وم | مس |تصفط] حت 


(١)ينشر‏ هذا الوصف ال موجز للضريح والقبة لأول مرة 


الالال لل للكخنخنخخششششخشهك 


'- به نورالقبول لديك يزهوا وحسبك أنه حرم وقدس 


؛-فحط رحال قصدك في رحاب تؤرخه حما الخرشى أنس 


حر 80 
هه ستكة ة: 11١ ١١‏ 


1- أنشأه الفقير محمد حسن الوكيل خليفة الشيخ الخراشى بدمذهور 


التعليئ:- يعتبرهذا النص مسن نوعية النصوص الشعرية التذكارية 
التأسيسية فهوعبارة عن عدة آبيات من الشعرفي مدح صاحب الضريع والثناء 
عليه ثم تاريخ البناء واسم المنشىء في النهاية. 

هذا النص من النصوص الأثرية القليلة في عمائرالبحيرة الدينية بل 
واللدنية من حيث كتابته على لوحة من الحجر الجيري فالغالبية العضى من 
النصوص الكتابية في البحيرة سجلت أو نقشت على الرخام والخشب ثم من 
بعدهما الجص والحجر 1 

هذا النص من النصوص المجودة اللنسقة المرتبة - فنلاحظ جودة الخط 
الفارسي وحروفه الدقيقة و كذلك ترتيب سطور الكتابة والفصل بينها بخطلوط 
مستقيمة بارزة ويفصل بين أشطرالآبيات رأسيا خط رأسي بارزكما أن 
الكتابة لونت باللون الأحمر( الحنائى ) على أرضية صفراء وهي لون الحجر. 

على جاني التاريخ زخرفة نباتية قوامها مروحة نخيلية كاملة لونت باللون 
الأخضر. ومن الحروف البارزة في هذا النص حرف الياء الأخير المتصل فقد ورد 


(١)ينشرهذا‏ النص لأول مرة 


ممم و و وي ف لللتييجشجهنخه هش تضبميحع ميم 


ثلاث مرات في كلمات ( تبغى - الخرشى - الخراشى ) وقد نفذه الكاتب في 
الكلمتين الأولى والثانية بشكل راجع لافت للنظرفي رجوعه ناحية اليمين . أمافي 
الكلمة الثالثة فنفذه بالشكل المعتاد. 

كذلك من الحروف البارزة في تنفيذها ني هذا النص حرف الهاء الأوسط 
المتصل في كلمة ( يزهوا ) فقد نفذه الكاتب بشكل غريب فهوعبارة عن خطين 
رأسيين مائلين متوازيين يتصلان من أعلى بخط أفقي صغير. كما نلاحظ أن 
الكاتب أضاف في هذه الكلمة حرف الألف الأخيرا لنفصل فأصبحت ( يزهوا ) 
و يعتبرهذا من الأخطاء الإملائية في هذا النص 

أستخدم الكاتب في تأريخ هذا النص أسلويين الأول كتابة التاريخ الصريح 
بالأرقام وذلك في السطرالخامس ( سنة١١7؟1‏ ). 

والأسلوب الثاني استخدامه لحساب الجمل و ذلك في عبارة :- 


( حما الخرشي أنس ) 
44 + )+ 1ه 


والاستخدام هنا يعتبرصحيحا مع أن الكاتب نسى رقم الألف أسفل كلمسة 
( الخرشى ) وريما تآكلت فالواضح لنا هو رقم )١41(‏ بدون رقم الألف . 

هذا الضريح للشيخ عبد المتعال الخراشى وليس للشيغ الإمام الخراشى أول 
شيخ للأزهس 


ستيب سبوب سبي سبي به يسبيب سبي بيه سيب سب 37 7١ ١‏ ستيه سبوب بيه سبرب سبيه بيب سورب سرب سبرب سبرب ري 


أثبت الكاتب اسم المنشىء في السطر الأخير وهو ( محمد حسن الوكيل(١))‏ 
حيث ذكراسمه ثلاثا مع اسم عائلته . 

وردت بعض الألقاب في هذا النص وهي الشيخ والفقير. وخليفة 

خليفة :- خليفة الرجل في اللغة يعنى الذي يجيء من بعده وقد ورد 
اللفظ في الآية القرآنية 

( وَإِذْ قَالَ ره ُلك لِلمَلبكَةٍ إن جَاعِل فى الأزض حَلِيفَةٌ ان 

واستعمل هذا اللفظ كلقب للحاكم الأعلى الذي أسند إليه أمرالإشراف 
على الأمة الإسلامية بعد النني ( )وقد أطلق للمرة الأولى على أبى بكرالصديق 
وكان يحمل - آنذاك معنى الخلافة للنبي ( )على حكم المسلمين . واستمرهذا 
اللقب بعد ذلك ولكن مدلوله كان يختلف باختلاف الأسرات الحاكمة ففي صدر 
الإسلام كان يقصد منه خلافة النني ( ©) وفي الدولة العباسية عنى به خلافة 
الله فة. وقد ظهر لقب ( الخليفة ) على النقود والنقوش كلقب عام على الخلفاء 


١(‏ )مازالت عائلة الوكيل موجودة بدمنهور ويعض بلدان البحيرة الأخرى وهى من العائلات البارزة بالبحيرة 
كذلك فإن عائلة الخراشى مازالت موجودة ومنتشرة في بعض بلدان البحيرة . بل إن هناك بلدة تسمى أبو 
خراش ينسب إليها الشيخ الإمام محمد الخراشى أول شيغ للازهر وأبوخراش هذه من القرى القديمة اسمها 
الأصلي ( محلة أبوخراشة ) وردت بهذا الاسم في كتاب ( المسالك والممالك ) لابن حوقل وقال أنها مدينة 
كثيرة الأسواق وبها حاكم وصاحب معونة في عسكر صالح ويها جامع وحمام ولها كورة ذات غلال كثيرة . ثم 
أختصر اسمها فوردت في قوانين بن مماتى وفى نحفة الإرشاد والخطط المقريزية باسم ( بوخراشه ) من 
أعمال البحيرة . وفى التحفة ( أبوخراشة ) وفى سنة 1758 ه برسمها الحالي أبوخراش . 

- أنظر: - محمد رمزي : المرجع السابق ص٠7‏ , وكانت تابعة لمركز شبراخيت حتى منتصف السبعينات 
من القرن العشرين ثم نحولت تبعيتها إلى مركزالرحمانية ومازالت حتي الآن 

(؟)سورة البقرة :جزء من آية رقم (0؟) 


م جرش مم م ممعم ددجتت شا تتا ا 


وكان لفظ خليفة يضاف أحيانا إلى لفظ الجلالة لتأكيد معنى الخلافة عن 
الله فيقال م ثلا" خليفة الله" و" خليفة الله على كافة أه ل الإسلام' 
و" خليفته في أرضه ونائبه في خلقه!! " . ٠‏ 

وقد ورد لقب خليفة في هذا النص بمعنى خلافة صاحب الضريح في طريققته 
الصرفية فمنشىء الضريح محمد حسن الوكيل هو خليفة الشيخ عبد المتعال 
الخراشى في مذهبه الصوني وكان هوالمتكفل بشئون ضريحه وإقامة مولده 
والإشراف على أتباع طريقته . 


)١(‏ حسن الباشا : الألقاب ص/1/1711؟.ه1؟. 


لل خشهشه١‏ 


(14) كتابات سترر كسوة ) ضريح ابن النفيس ( على نفيس ) بالرحمانية 
١4‏ اش سا١‏ خقخام ) رلوحة اها ) 


فوق مقام ابن النفيس ( على نفيس ) توجد كسوة ( أوستر) هي أقدم 
كسوة موجودة على هذا المقام وهي من الجوخ الأخضر عليها كتابات عريية 
بأسلوب التطريز و الإضافة وهي تشبه كنابات سترأبوالمجد() من حيث الآية 
القرآنية والشهادتين . ولكن تاريخ صنع سترابن النفيس يختلف عن تاريخ صنع 


ستر أبوالمجد. 


.عند الأسقار سطران - العلوي هو الشريط ريخ هلام 
الرئيسي والأسفل عبارة عن 
أريعة مستطيلات منفصلة عن 


(١)انظرالنص‏ رقم (4) الخاص بستر ضريح أبوالمجد بمرقص - من نفس الفصل. 


لش ممم مم ممم تدده ههه مهمه مده 


لا تأخل: سن ادن السمزات راق لأرض يناخا لذعا 
يشفع عند: إلا بإذنه يعل مما بين أيديه موما خلفه مولا يحيطون بشيء | 
من علمه إلاجها مثاء رسع كرسيه السموات والأرض ولا يؤده حفظهما | 
وه والعلى العظيمر» " 


١7.4 تأ مالعارف الله سيدى على نفيس رضي اله عند سنة‎ -١ 
لا إله إلا الله‎ -١ 
ألا إن أولياء الهلا خوف عليه م ولاه ميحزنونم‎ -٠ 


(١)ينشرهذا‏ النص لأول مرة وهومن اكتشاف الؤلف أثناء عملية الترميم للقبة والضريح. 
(؟)سورة البقرة : أية رقم 766 . 


(؟)سورة يونس : أية رقم (71). 


ااا ا ل 4 باانمظششنخش خش ششششضف 


التعليق .- 

هذا النص يندرج شخت نوعية النصوص القرآنية الدينية التاريخية حيث 
أن النصوص الكتابية على ستور الأضرحة والمقامات كانت نصوصا قرآنية وفى 
هذا النقش نرى النص القرآني والشهادتين إضافة إلى اسم صاحب المقام 
وتاريخ الصنع . وكانت بعض النصوص دحتوى أحيانا على اسم الآمر 
بالصناعة. و نفذت الكتابة على هذه الكسوة بأسلوب التطريز بالإضافة حيث أن 
الكتابة في الشريط الكتابي الرئيسي منفذة بقماش أبيض فون أرضية خضراء أما 
المستطيلات الأريعة فقد نم تطريزها وإضافتها بقماش من اللون الأحمرونفذت 
الكتابة عليه بقماش مضاف باللون الأبيض. 

يتوج الشريط الكتابي الرئيسي شكل زخرفي عبارة عن شرافات على هيئة 
ورقة ثلاثية محورة وذلك بالقماش الأحمرالمضاف ويفصل بين هذه الشرافات 
شكل رخرفي يشبه ورقة نباتية مدببة وذلك بالقماش المضاف ذو اللون الأبيض . 

كتب هذا النص بخط ثلث جميل متقن متداخل الكلمات والحروف . ومن 
أبرزالملاحظات على بعض حروف هذا النص هوما نلحظه في حرف الميم 
المبتدىء المتصل ., والمنتهى المنفصل في بعض الكلمات وهي ( القيوم ولا نوم - 
وما'مكررة ' ) حيث نلحظ أن الكاتب جعل رأس حرف الواو هو نفسه رأس 
حرف الميم , ونلاحظ أيضا أن الكاتب جعل حرف الهاء المتصل المنتهى في كلمة 
( له ) متشابك مع حرف اليم المبتدئ المتصل في كلمة ( ما )التي تليها. 

كما أهمل الكاتب الهمزة على الحروف الواردة بها وذلك في كلمات (إله - 
إلا - تأخذه - الأرض - بإذنه - أيديهم - بشيء - شاء - يؤده )ع وأهمل أيضا 
النقط الثلاثة لحرف الشين ني كلمة ( يشفع ) وكذلك نقطة حرف الباء في كلمة 
( بشيء ) ونقطتي حرف الياء المتوسط المتصل في كلمة ( سيدي ) . 


سبب سبيب سويب بيب ببتيب سببوب عيوب جربب بيب بيب سبيي 7 "١ ١‏ سبرب بوب سبوب ب ب بي يري 


يلاحظ قصرالألف فوق حرف الطاء في كلمة ( يحيطون ) بشكل ملحوظ 
وذلك نظرا لارتقاء هده الكلمة فو كلمات أخرى و بذلك لامست الحافة العلوية 
للشريط الكتابي فاضطرالكاتب لتنفيده بهذا الحجم . كما نلاحظ في كلمة 
( السموات ) أن الكاتب نفد حرف الواوالمتصل بشكل يبدو منفصلا عن حرف 
اميم السابق عليه وبشكل مرتفع أيضا . 

استخدم الكاتب في تأريخ هذا النص الأرقام وليس الكلمات ولم يستخدم 
أيضا حساب الجمل وإنها سجله صراحة بالأرقام في المستطيل الكتابي الأول 
(8١؟7‏ )( لوحة لالا). 

تشيرعبارة ( مقام العارف بالله سيدي على نفيس رضي الله عنه سنة 
)إلى أن هذا المقام والضريح هولولى من أولياء الله الصالحين يدعى ( على 
نفيس ) وأغلب الظن أنه ليس على ابن النفيس الطبيب العريي الشهير و ذلك 
للأسباب التي أوردناها في دراسة النقش الكتابي الموجود على مدخل الضريع!١)‏ 
هذا بالإضافة إلى وجود الآية القرآنية الكريمة التي تشير إلى أولياء الله والتي غالبا 
ما يراد بها أهل الصلاح والتقوى والفقهاء والأولياء وآل البيت . 


١(‏ )أنظرالتعليق على النقش الكتابي رقم ؟١‏ من هذا الفصل والموجود على مدخل ضريح بن النفيس 


للب ننج:نجتعضنضهض ته 


(16) النقش الكتابي على مدخل ضريح أبو مندور برشيد 
15١9‏ ه/4ةمام رلوحة ٠١‏ وو شكل :؟ , 


ويطل مباشرة على النيل . ويعلوهذا الضريح قبة متوسطة البباء .ومدحل 
الصريح يوجد في الجدار الشمالي وفوق هذا المدخل توجد لوحة رخامية عليها 


اب ب ب بج بابب بيب بيب بيب ١‏ 3 ”سب سربيب رسيب برب بيب بيه بويا بي 


-١‏ شاد الخديو مسجدا لأبى النظر يافوزمن بمقامه لاذا 
0" 


تلشردد * 


؟- فزها ببهجته وقال مؤيخا عباس رونق مسجدى هذا 
[زند د 012 7*3 


التعليق:- 

نفذالكاتب هذا النص بشكل جيد حيث وضع كل شطر داخل شكل 
هندسي بيضاوي متلامس مع الشكل المجاورله بحيث يشكلان في الوسط بشكل 
رأسي عنصرا رخرفيا جميلا . وفصل بين البيتين بخط أفقي مستقيم بارز. كما 
لون الكتابة البارزة باللون الذهبي فون أرضية لازوردية . 

تعتبر هذه اللوحة مع نقش المحراب بهذا المسجد من النقوش الفريدة من 
حيث تلوين الرخام والكتابة المنقوشة عليه . 

كتب هذا النقش بالخط الفارسسي ويلاحظ فيه الدقة والجودة في التنفيذ . 
كما استخدم الكاتب في هذا النص معظم حركات الشكل. 

واستخدم الكاتب حساب الجمل في التأريخ وذلك في عبارة 

( عباس رونق مسجدي هذا ) 

17 + 505 + لاللج تملا ع الكاه 

واستخدامه لحساب الجمل صحيح وليس به خطأ , إضافة إلى أنه سجل 
التاريخ بالأرقام في وسط النص ( ١7١5‏ ). 


(1 )ينشرهنا النص لأول مرة 


ومم م ممم وو من ا ليت اا 0 


هذا النص مسن النصوص الشعرية التذكارية التاريخية فقد أثنى الكاتدب 
فيه على المنشىء وهوالخديوي كما أثنى على صاحب الضريح ثم أثبت اسم 
المنشىء وتاريخ الإنشاء . 

برغم أن هذا النص على مدخل الضريح إلا أن الكاتب أشارفيه إلى تشييد 
الخديوي لهذا السجد ثم أشار إلى مقام أبو مندور. وجدير بالذكر أنه إذا رجعنا 
إلى النقش الكتابي على مدخل المسجد سنلاحظ فيه أن الكاتب ذكرنفي السطر 
الثالث منه عبارة ( قد جدد مسجد من أضحى ) أي أنه تجديد وليس تشيد من 
الأصل حيث أن هذا المسجد كان عبارة عن زاوية صغيرة ملحق بها الضريح 37 . 

نفذ الكاتب كلمة ( الخديوي ) بدون حرف الياء الأخير ا لنفصل , ويقتصد 
بالخديوي - حاكم مصرآنناك وهوالخديوي عباس حلمي الثاني (") وكان لقب 
الخديوي قد شاع في أسرة محمد على , وعباس حلمي الثاني هوآخر من تلقب 
بهذا اللقب من الأسرة العلوية حيث جاء بعده حسين كامل ولقب نفسه 
بالسلطان. 


(١)أنظر‏ النقش رقم (1) من النقوش الكتابية بمسجد أبو مندور برشيد- الفصل الأول ( النقوش الكتابية 
على المساجد ) 
(؟)حكم عباس حلمي الثاني مصر في ٠‏ جمادى آخر ١7١04‏ ه حتى شوال 1777 ه / فبراير 1491م - 


سبتمبر 4١15م‏ 


لالم بين 10خ شخ شخ خششههفنف ٠‏ 


اللوحات و الأشكال 
أولا اللوحات : 
)١(‏ منظرعام لدكة المبلغ بجامع زغلول برشيد ويظهر فيها خشب الخرط المتنوع 
والأعمدة الرخامية المحمولة عليها . 
(؟) بداية النقش الكتابي في الجانب الجنوبي لدكة المبلغ بجامع زغلول . 
(؟) النقش الكتابي على الجانب الجنوبي لدكة المبلغ بجامع زغلول . 
(؛ ) الشطرالثاني من النقش الكتابي على الجانب الجذوبي لدكة المبلغ بجامع زغلول . 
(5) نهاية النقش الكتابي في الجانب الجنوبي لدكة مبلغ جامع رزغلول و يظهر 
فيه اسم الحاج محيى الدين عبد القادر الآمر بإنشاء هذه الدكة . 
(1) استكمال النقش الكتابي على الجانب الغربي لدكة مبلغ جامع زعغلول 
ويظهر فيه توقيع صانعي هذه الدكة والدعاء لهما ولوالديها. 
(0) النقش الكتابي على اللوحة التذكارية الموجودة على المدخل البحري لجامع 
دومقسيس برشيد وأبرز ما فيها ورود اسم مهندس الجامع واستخدام حساب 
الجمل مرتين في التأريخ لهذا النقش 11١1ه/5٠١/١م.‏ 
(4) نقش لوحة الميدالية بالجدار البحري بجامع دومقسيس برش يد 


اام 
)5( النقش الكتابي على اللوحة التذكارية للمدخل الشرقي لجامع دومقسيس 
برشيد/١١7١ه‏ /5٠8/ام‏ 


)٠١(‏ منظرعام للنقوش الكتابية بجدارالقبلة بجامع دومقسيس برشيد. 
)1١(‏ السنقش الكتابي المنفذ بالفسيفساء الخزفية أعلى جدارالقبلة لجامع 


الومكسيس . 


ستيه سبتيب سبتيب ببتيب +ببيب بيب سيب بيب يسبيب بيب 77 3 سبرب سبرب رب ب ب ب ررب 


(1) نقش كتابي بالعربية والتركية يجدارالقبلة لجامع دومقسيس وكاتبه 
الحاج يوسف من جزيرة رودس ١177ه/1815م.‏ 

(17)النقش الكتابي النفذ بالمداد بالخط الكوني الهندسي المستطيل بجدار قبلة 
جامع دومقسيس ١1177ه/1810م.‏ 

(14) الجانب الأيسر من جلسة الخطيب انبر جامع دومقسيس و يوجد به نقش البسملة 

(10) الجانب الأمِن من جلسة الخطيب لنبر جامع دومقسيس و يوجد به نقش قرآني . 

(17) الساعة الشمسية بجامع الجندي برشيد ويظهر بها توقيع الصانع وهو 
رضوان 1١٠١6‏ ه/17194م. 

(11)النقش الكتابي على المدخل الشرقي لجامع الجندي برشيد 
ها الاام. 

(18) النقش الكتابي المنفذ بالجص أعلى جاني رأس المحراب بجامع الجندي برشيد. 

(19) النقوش الكتابية أعلى بابالمقدم لمنبر جامع الجندي برشيد 
هك ةكلام 

.م1177/ه١1١154 النقش الكتابي أعلى باب المقدم لمنبرجامع المحلى برشيد‎ )١( 

)5١)‏ النقش الكتابي على المدخل الشمالي لجامع الشيخ تقابرشيد 
ه/ةالاام. 

(؟؟)النقش الكتابي على المدخل الغريي لجامع الشيخ تقابرشيد 
ااام 

)7١(‏ النقش الكتابي أعلى بابالمقدم لنبر جامع الشيخ تقابرشيد 
1 هك//ةالاام, 

(:؟) النقش الكتابي على العتب الخشبي لمدخل زاوية الصامت وهو منفذ بالحفر 
الغائر /ا4١١‏ ه/74/اام. 


للد مه هق م2 الهج نخنننتننهنن هش تت ين  :‏ 


(١؟)النقش‏ الكتابي أعلى المدخل الغربي لجامع المشيد بالذور برشيد 
ه/ 4 الاام. 

(1؟) النقش الكتابي أعلى بابالمقدم لنبر جامع المشيد بالنور برشيد 
4/اااه/ 4 الاام. 

(1؟)النقش الكتابي أعلى باب المقدم لمثنبر جاامع العرابى برشيد 
8 ه/ ١٠6ام.‏ 

(8؟) النقش الكتابي على العتب الخشبي للمدخل الشرقي لجامع العباسي 
برشيد 1514ه/5١16م.‏ 

(9؟) النقش الكتابي المنفذ بالخرط والذي يوجد أعلى المدخل الشرقي لجامع العباسي . 
(0٠)النقش‏ الكتابي أعلى بابالمقدم لمنبر جامع العباسي برشيد 


ةرام 
(727)النقش الكتابي على اللوحة التذكارية للمدخل الشرقي لجامع أبو مندور 
برشيد 1115ه/1854م. 


(؟7) النقوش الكتابية على الجص على جاني المدخل الشرقي لجامع أبو مندور برشيد . 

(77) النقوش الكتابية على الجص على جاني المدخل الغريبي لجامع أبو مندور 
برشيد ويظهر فيه الترميم الخاطىء. 

(4؟) النقش الكتابي الموجود أعلى قمة المحراب لجامع أبو مندور برشيد . 

(5؟) لوحة عامة للمدخل البحري لجامع عامر بديبى والذي كان يوجد عليه 
النقش الكتابي المملوكي الالاه/171/1م. 

(51) النقش الكتابي على حشوة خشبية أعلى باب المقدم لنب جامع عامريديبى 
٠ه/ه1اام.‏ 


بون بولبيمم غ4 لجتمخصصصصصضخمضصضصضص. 


0 ) النقش الكتابي التذكاري أعلى باب المقدم لمنبرجامع المرادنى بدمذهور 
وه/غ01ام. 

(58) النقش الكتابي القرآني أعلى باب الروضة الأيِن لمنبر جامع المرادنى بدمنهور. 

(9؟) النقش الكتابي التذكاري أعلى باب الروضة الأيسر لمنبر جامع المرادنى بدمنهور. 

(0*) النقش الكتابي التأسيسي أعلى باب المقدم لنبر جامع الخراشى بدمنهور 
٠ه‏ /اخارام. 

(١4)النقش‏ الكتابي التذكاري التأسيسي أعلى باب المقدم لمنبر جامع أبو شوشه 
بديروط 8١١1ه/11957م.‏ 

(؟4) النقش التأسيسي على جانب المدخل الرئيسي للجامع الكبير بالحمودية 
الالااه/١7ام.‏ 

() لوحة عامة توضح النقش الكتابي التذكاري القرآني التأسيسي على 
الجانب الشمالي لمقصورة ضريح الخزرجى بديبى 15١1ه/17/ا1م.‏ 

(54) النصف الأول من النقش الكتابي على الجانب الشمالي لمقصورة الخزرجى 
بديبى ويشمل بحرين من الكتابة ( الأول والثاني ). 

(45) النصف الثاني من النقش الكتابي على مقصورة الخزرجى بديبى ويشمل 


البحرين الثالث والرابع من الكتابة. 

(51) السنقش الكتابي القرآني على باب مقصورة الخزيرجى بديبى 
3ه الاام. 

(41) النقش الكتابي التذكاري أعلى باب مقصورة أبو شوشه بديروط 
هلام 

(58)المدخل الجنويي لقبة وضريح الجيشى بدمنهور ويظهر عليه النقش 
الكتابي التذكاري 1515ه/5١16م.‏ 


مث ممم ممعع مهف بتتممٍصصصصصصصصمصيب 


(44) النقش الكتابي التذكاري على العتب المستقيم لمدخل ضريح الجيشى 
بدمنهور 119١اه/5‏ ١٠18م.‏ 

(50) النقش الكتابي القرآني التذكاري على العتب الخشبي لمدخل ضريح 
العباسي برشيد 1574ه/ة١18م.‏ وكذلك النقش الديني المنفذ بخشب الخرط في 
المنورالذي يعلوالمدخل . 

(01) الكتابة التذكارية على المصراع الأسِن لباب قبة وضريح العباسي برشيد 
وهي منفذة بالتطعيم بالعاج وهي بداية توقيع المطعم 1574 ها/ة٠16م.‏ 

(01) توقيع المطعم باسمه و نسبته إلى بلده الإسكندرية وذلك على اللمصراع 
الأيسرلباب قبة وضريح العباسي برشيد 1775١ه/9٠18م.‏ 

(07) النقش الكتابي التذكاري والمنفذ بالحفرالغائر على العتب الخشبي 
الستقيم لدخل قبة وضريح على نورالدين بديبى 1554ه/9٠16م.‏ 

(54) توضيح للنصف الأيسر من نقش قبة على نورالدين بديبى 
كي ١٠رام.‏ 

(00)المدخل الشمالي لضريح على المحلى برشيد ويظهر عليه النقش الكتابي 
القرآني التأسيسي على العتب الخشبي المستقيم , وكذلك الكتابة الكوفية المنفذة 
بالجص أعلى دين المدخل / شعبان 157717ه/ يولية /1/41م. 

(51) النقش الكتابي القرآني على العتنب الخشبي المستقيم للمدخل الجنوبي 
لضريح المحلى برشيد 

(017) النقوش الكتابية الدينية المنفذة بالخط الكوفي الهندسي أعلى المدخل 
الجنويي لضريح المحلى برش يد . وكذلك النقوش الجصية على 
جانبيه11717ه/ا14م. 


(04) نقش تجديد مقصورة ضريح الجيشى بدمنهور1!؟15١ه/104م.‏ 


ممم ممع ا مفضصظضصصصصصضههض ١.‏ 


(04) الحشوة العلوية للمصراع الأنمن من باب قبة الخزرجى بديبى وعليه آية 
قرآنية من سورة الفتح ٠1518١ه/1117م.‏ 

(18) الحشوة العلوية للمصراع الأيسر من باب قبة الخزرجى بديبى وعليه الآية 
القرآنية الثانية من سورة الفتح ٠/15ه/77اام.‏ 

(11) لقب المنشىء واسمه وتاريخ الصنع وذلك في الحشوة السفلية للمصراع 
الأِن من باب قبة الخزرجى بديبى ٠158ه/11/77م.‏ 

(16) الحشوة السفلية للمصراع الأيسر من باب قبة الخزرجى بديبى وعليها 
استكمال اسم المنشىء والدعاء له ٠158ه/10/17ام.‏ 

(77) بداية النقش الكتابي القرآنسي على ستر ضريح أبوالمجد بمرقص 
8ه/18177م ويبدوفي المستطيل السفلى اسم صاحب المقام وهوسيدي 
عبد العزيز أبا المجد. 

(14) استكمال الآية القرآنية على ستر ضريح أبوالمجد بمرقص و يظهر في 
المستطيل السفلى شهادة التوحيد. 

(10) استكمال الآية القرآنية على سترضريح أبوالمجد بمرقص. 

(17) استكمال الآية القرآنية على ست ضريح أبوالمجد بمرقص و يظه رفي 
المستطيل السفلى نص التجديد ( جدد من عموم الأوقاف سنة 1789 ) وتاريخه . 

(710) استكمال الآية القرآنية علسى ستر ضريح أبوالمجد بمرقص ويظهرني 
المستطيل السفلى ( محمد رسول الله ) وذلك على سترضريح أبوالمجد بسرقص 
4 ه/1/1/ام. 

(18) نهاية النقش القرآني على سترضريح أبوالمجد بمرقص 1584ه/1615م. 

(19) اللوحة الكتابية التذكارية على مقصورة على الشورى ببلدة أبو منجوج 
ه/ه اام 


سبي ستيب سببيب سببيج بيب جيب بيب سبي سببيه سوب سب ١ ١/٠‏ سبرب سه لسرب سبرب سبرب سبرب سبرب ليه لسر رسيي 


)7١(‏ النقش الكتابي التذكاري على المدخل البحري لقبة وضريح على ابن 
النفيس بالرحمانية /181١1ه/ة/41/ام.‏ 

(1/1) القطعة الرخامية التي عثر عليها في أساسات جامع ابن النفيس بالرحمانية عند 
تجديده وهي عبارة عن قاعدة ناقوسية لعمود رخامي و عليه كتابة عربية حديثة . 

(1/7) تفاصيل الكتابةالمنقوشة على القطعة الرخامية التي عثرعليهاني 
أساسات جامع ابن النفيس بالرحمانية عند تجديده ونصها( هذا قبرالعالم 
الطبيب على بن النفيس ) 

(؟) تفاصيل الكتابة على القطعة الرخامية ( المتوفى في ) . 

(4/) نهاية الكتابة على القطعة الرخامية ( القرن السابع الهجري )التي عثر 
عليها في أساسات جامع ابن النفيس بالرحمانية عند تجديده عام 1947م. 

(0) الكتابة القرآنية بالخط الكوفي الهندسي المريع في جانب مقصورة ضريح 
الشيخ قنديل برشيد/ نهاية القرن ١١ه‏ /ؤام . 

(98) اللوحة الكتابية التذكارية بضريح الخراشى بدمنهور١١17ه/18/7م.‏ 

(7) النقش الكتابي القرآني التذكاري على سترضريح ابن النفيس بالرحمانية 
ويظهرف المستطيل السقلى عبارة ( مقام العارف باللّه سيدي على نقيس رضي 
الله عنه سنة8١؟1).‏ 

(4/) استكمال الآية القرآنية على ستزضريح بن النفيس بالرحمانية ويظهر 
بالمستطيل السفلى أية قرآنية أخرى تشيرإلى أولياء الله ( ألا إن أولياء الله لا 
خوف عليهم ولاهم يحزنون ) . 

(8) انتهاء النص القرآني على سترضريح ابن النفيس بالرحمانية 
م/م 

)8١(‏ النقش الكتابي التذكاري على مدخل ضريح أبو مندور برشيد 1115ه/18514م. 


للك اللي هش هشخ شخ شهششهضشهضه١‏ 


ثانيا الأشكال: 

)١(‏ نقش اللوحة التذكارية على المدخل البحري لجامع دومقسيس 
هم ١/اام,‏ 

(؟) نقش لوحة الميدالية بالجدار الشمالي لجامع دومقسيس ١٠٠١ه/080ام.‏ 

(؟) نقش مؤرخ بعام 1774ه/117م بجدارالقبلة بجامع دومقسيس وكاتبه هو 
الحاج على الكريدى القندينوى . 

(4) نقش كتابي تذكاري بجدار القبلة بجامع دومقسيس مؤرخ بعام 
1٠م‏ وكاتبه الحاج يوسف بجزيرة رودس . 

)2( نقش كتابي بجدار القبلة بجامع دومقسيس مؤرخ بعام1071ه/1619م 
(1) نقش كتابي بجدارقبلة جامع دومقسيس مؤرخ بعام 1757ه/1617م و 
كاتبه الحاج عبد اللّه البوسنوى . 

(1) النقش الكتابي على الساعة الشمسية بصحن جامع الجندي برشيد 
هام 

(8) النقش الكتابي أعلى باب المقدم لمنبرجامع الجندي 147١1ه/1719م.‏ 

(4) النقش الكتابي أعلى باب المقدم لمنبرجامع المحلى برشيد 1154ه/11/77م. 
(١٠)النقش‏ الكتابي أعلى المدخل الغريي لجامع المشيد بالنوربرشيد 
1ه/ الام 

)1١(‏ النقش الكتابي أعلى باب المقدم لبر جامع المشيد بالئور بركيد 
ه/ اام 

(؟1)1 لنقش الكتابي التذكاري على المدخل الرئيسي لجامع العباسي برشيد 
14 هلك/ة١ىام.‏ 


مش ممرم ممعم مم م. بساك جهختسه لدت 


(؟1)النقش الكتابي على المدخل الشرقي لجامع أبومندوربرشيد 


اه/15ام. 
(4١)النقش‏ الكتابي أعلى باب المقدم لمنبر جامع أبوشوشه بديروط 
18هك/ 1153م 


(10) النقش الكتابي على مقصورة ضريح الخزرجى بديبى 159١1ه/117/17م.‏ 

(13) النقش الكتابي على مدخل مقصورة ضريح أبو شوشه بديروط 
7ه "الاام. 

(1) النقش الكتابي على مصراعي باب قبة وضريح العباسي برشيد والنفذ 
بالتطعيم بالعاج 5؟175١ه/9٠186م.‏ 

(18) النقش الكتابي المنفذ بالحفر الغائر على العتب الخشبي لدخل قبة وضريح 
على نورالدين بديبى 5؟؟1اه/ة٠16م.‏ 

(14) النقوش الكتابية الدينية المنفذة في الجص على المدخل الجنوبي لضريح 
المحلى برشيد 11775ه/ا184م. 

(١-1؟)‏ النقش الكتابي القرآني التأسيسي على مصراعي باب قبة الخزرجى 
بديبى ٠118ه/1717م.‏ 

(70) النقش الكتابي القرآني التأسيسي على سترضريح أبوالمجد بمرقص 
1111م 

(؟؟) النقش الكتابي التذكاري بداخل قبة الخراشى بدمنهور ١17١١‏ ه/10/7م. 

(4؟) النقش الكتابي التذكاري على مدخل قبة وضريح أبو مندور برشيد 117 1ه/1695م. 


ااال »خخ خش خش ششهخشهشهفه: ‏ 


زغلول برشيد ويظهر فيها خشب الخرط المتنوع 
والافينية اللوفامبة الامهمولة علييا 


الجنوبي لدكة المبلغ بجامع زغلول. 


اار 0ف نس 4 266 خشمفهخضف 


؟ لود رت قدي الك ابن عا الحسافت 
الجنوبى لدكة المبلغ يجامع زغلول. 


( لوحة رقم ؛ ) الشطر الثاني من النقش الكتابي 
على الجانب الجنوبي لدكة المبلغ لجامع زغلول. 


مجمحرحححيحد ب 22 2 نححمححشض ١‏ كد مممض .22222 ١.2‏ 


[لوحهة رقم ةاتيبابة التفش الكتابى فى العاضب 
الجنوبي لدكة مبلغ جامع زغلول ويظهر فيه اسم الحاج 


عرقي | كان الكقض العدين على الكاقك 
الغربي لدكة مبلغ جامع زغلول ويظهر فيه توقيع 
شاقن نفك الذكلة والدناء انيع ولو الذويا: 


حرط لخدت طل يش نت ينفش شه دس مضف 26222 فضت ١.‏ 


لوحة رقم“ ) النقش الكتابي على اللوحة 
التذكارية الموجودة على المدخل البحرى لجامع 
دو مقسيس برشيد وأبرز ما فيها ورود اسم مهندس 
الجامع واستخدام حساب الجمل مرتين فى التأريخ 
ليذا الخعضى 1115 لاع 


يعاري يوا دفي تويمة انيداتية ب اسان الجسري 


لححشجحخ فض 622 مم مضه :::: / مرج 2ح 2ج بخحمض فضت 


(لوحةرقم1) النقش الكتابي على اللوحة 


ل ل ا م. 


بجدار القبلة بجامع دومقسيس برشيد. 


محرت حت 22 مين ينظ يمدت بيجف#رض شح ننفتي .> 


ل تطح بط جمرضشضخششهدذ تا مشحفحته5 2 ه262 هغحشدف 


لوهة رقع 59 ) التفضن القشابى المحقة بالمزاد 


نالفط الكتوكي البتسي السبخط ل مجدان قبل 


[ لوحة رقم 14 )الجائب الأيسر من جلسة الخطيب 


لمنير جامع دومقسيس ويوجد به نقش البسملة. 


لله للب شنف2 ننمضضفضكضكت: 


( لوحة رقم ؟5١)‏ الجائب الأيمن من جلسة الخطيب 
لمنبر جامع دومقسيس ويوجد به نقش قرآني . 


( لوحة رقم ١١‏ )الساعة الشمسية بجامع الجندي 


برشيد ويظهر بها توقيع الصائنع و هو رضوان 
تخا اام 
جمشضشحتخحهغضهف لم6 هذ شاميهفت22222 ١:22‏ 


(الوحةاوقه 8 ] النقش الككابى على الصدخل 


( لوحة رقم16١)‏ النقش الكتابي المنفذ بالحص 


70 جح 62ح جحظ 2 د نر مححظ2222 نج خحغخثه فى 


ا 


0 
سما 


لوحة رقم ١9‏ ) النقوش الكتابية أعلى باب المقدم 


( لوحة رقم." )النقش الكتابي أعلى باب المقدم 
مكذن جامع المهلى يوشبعد + 11 ه/ ؟الاام. 


للحت 2 نمف .شح ل مضشمفمخضحتب ضفخ فضفضت 2 


(لوحة رقم ١؟‏ )النقش الكتابي على المدخل 
الشمالى لحاجع الشيخ كفا برشيد 114 هر كام 


( لوهحة رقه؟؟ ) الثقش الكتابي على المدخل 


الغريق لجامع الشيخ خقا برشي ؟14١1‏ هك 1155م 


يجحت جم ك2 محححح تت :د 1 22 حجردت يبخحمشخش فض 


او 


[لومة رهم 94) الفقس القعابن على لسكب 
الغاكر 1١51/‏ ه/ 1055م. 


0 مح 226 حمض جمد 3 / 2242-24 حمشضضخضص ١.‏ 


( لوحة 
5 


يكب 
55 


1 ه/ ث١‏ 


( 
0 


١ 


ا 
با 


با 
5 


. 


المحعة مم 
شطليد 


نقش الكتابي 
امع شيحج بد 
22ح 2ح حت حير ش ١‏ لتتدى 2 2 2ح حي حت يشي مهد 


3 


0 


ا 


1 
8 


0 


1 ه/ ككلاام 


( 
معا 


(لو 
القدييب لى) 


14 


لمشيد 


بالنور 


8 


مجحل 


. رق 


>06 


٠. 


3 


3 


( لوحة رقم؟3 ) النقش الكتابي أعلى باب المقدم 


لمنبر جامع العرابي برشيد ١5١9‏ ه/ 18.5 م. 


(لوعة ركم ]التفشس الكجتباين على العسكب 
الخشبي للمدخل الشرقى لجامع العباسي برشيد 
6 هد/ 18.5 م. 


ره تت ا لل 


( لوحة رقم ؟؟ )النقش الكتابي المنفذ بالخرط 


( لوحة رقم.”)النقش الكتابي أعلى باب المقدم 
لمنبر جامع العباسي برشيد ا ه/ 16.١‏ م. 


/ 22نجح 2222 22 . كدن ع 2ن ع 2ت خح ث١‏ 


ا 


١‏ لورحنة وم لتقي امطاب هن التريا 


برشي اسار أكادام : 


( لوحة رقبو؟” ) التشوكح الكتابية هلى باب المسن 
برشيد 54”؟١‏ ه/ 18.5 م. 


لش جه يمت 2 نهد ال ضحد خض ضضفضفضت 


(الوعة رف 9 / الحقررش الكفابية على الخصر ظله 
جانبى المدخل الغربى لجامع أبو مندور برشيد 
ويظهر فيها الترميم الخاطىء. 


ٍ 


ل رحج يفعض . ديه 5 22 نت مش :تخت ١.‏ 


ل حرح حل ببن 22 يمك2 يفخ نر ليح نط .حل جحت مش يممص 


4. 


6 


( 


35 


(لوحة 


7ن 


بن علبي 


حشوق 


ةُ 


مال جدعجد مها 


و 


عي 


المملوكى ١/الاه/ر‏ لاغ 


بجامع عامر بد 


142 
5 


والذ 


ى كان يوجد 


عليه | 


4. 


0 


(لوحة رقم"0؟ ) النقش الكتابي التذكارى أعلى باب 


((لوحدة رقم 58 ) النقش الكقتابئ القرانى أعلىاب 
الروضة الأيمن لمنير جامع المرادنى بدمنهور. 


(لوحة رقم ؟6١)النقش‏ الكتابي التذكارى أعلى ياب 


الروضة الأيسر لمنبر جامع المرادني بدمنهور. 


دلت لش شد انر بط 2 2ط 2خ تمض .ممت 2 -< 


لوحة رقم .: )النقش الكتابي التأسيسي أعلى 
1 مام : 


لهوغفة رقم !2 )القفش الكعتابي القيذكاري 
فى شوشة بديروط 8.١١ه/‏ 1197م . 


ف هخ يمه مهش شه تنلل بيش ليمش ج١1‏ خحظ6 6ض 


( ل كاوهي ) التحقش الجاسننن على ساك 
“لاااه/ .مام . 


( وتيف 4) الوماعاية موه النمس العفاني 
الحلكاري القوي الكقبيسئ من الناني الشمالي 
22 امجش حب تحت ممت 2 يد دا 22ح مشت ١:‏ 


/ حححرظ :ج22 بمحمشش بجح 2-35 22222 جح هن ١‏ 


م بو دي محم اسمحعبييع 6 لمعيع امو مح او 0 
كم روسيم | احشجب رسيم | كي كس سيم | سوسم | كس مج | موسيم | ( 7 سوم ييحم ) 


4 مج 22 مممفضيجند ::! يشش ججح ينمشضشفضضضت 


1 يدهم | ب ليه 


|] 5 + ١ 


اقداكد 


دمن (كم 


٠. 


جراهراا 


ومع عستم | مجح م (كتهع ممع 


سم | جوسسمر | ( 03 لصوم ممم ) 


( لوعة يقتت )العمس الاي التذكاري أعلى 


باب مقصورة أبو شوشة بديروط ١١451‏ ه/ 


1 
بي" ب بي بي بج بي بابب با ب ١‏ ابا باس بي با برا سبو بي بابي 


[لوحة رقمة84 | الشيخل الجتويى لقبة وضريع 
الجيشي بدمنهور ويظهر عليه النقش الكتابى 
الك قايى 1911 ه 7 1 راع : 


لوؤخة وفع 15 ) الحفش العقابي على العفي الم شفجم 


بوب بيب سبي سبي سب سبي سب سب سب سب ماسب سب سبي بيب سبي سب سب بي 


21]آ 
( لوحة رقم ٠.‏ )النقش الكتابي القرآنى التذكارى على العتب 
الخشبى لمدخل ضريح العباسي برشيد 55"5١ه/‏ 18.5م. وكذلك 
النقش الديني المنفذ بخشب الخرط فى المنور الذى يعلو المدخل. 


م لق عدن 


03 


( لوحة رقم ٠ه‏ )الكتابة التذكارية على (لوحة رقم8ه ) توقيعالمطعم باسمه 
المصراع الأيمن لباب قبة وضريح ونسيته إلى يلده الاإسكندرية وذلك على 
العباسي برشيد وهى منفذة بالتطعيم المصراعالأييسر لباب قبة وضريح 


والمدو يوقي وراب درجيع العطفر: الوب يوطي داور كارا 
6ه/ 1.5ام. ١‏ 


حملت حش مم فغخشدذ بتامشضشخض 2 مغ ممفت ١:‏ 


(البيهنة رقم 57) العفش الغنابئ الستكارى و اسن 
بالحفنالماكق على التعكتت الشهبي سدقي دخا كه 


على كؤق الديق منييى ؟ ااذه رلاام, 


ا ع حم حل بحم 2 بش جمد تت . ى جرح مدل 2.6 شح خض - ظ 


( لوحة رقه:50. ) التتدخل اللشحال #لفننويع على 
المحلى دوين ويطوي كلئية التق الكتابي 
الكرااكن ااشتسيسي مان لإندقي [اعرسيي المزقب. 
بولاف الكمرية بعرم تتحدلة بالحض اسل سين 


( لوحة رقم ةة)التقش الكشابي القسراتى على 


/ تحرج حجر بيحرت 2 نيلمحت << 12 2ج 2 جمحتر مش ش ممش:ح ١:2‏ 


كك 0 


يكب 


م0 
يي 
0( 


( لوحة رقم57 )النقوش الكتابية الدينية المنفذة 
بالخط الكوفى الهندسى أعلى المدخل الجنوبى 
على جائبية 11557ه / لاققام . 


( لوحة رقم08.) نقش تجديد مقصورة ضريح الجيشي 


بدمتهور 1ا"اه/ اك 


لت 2 تناب2 نف فغط خحخفضفضفضفت 


باب قبة الخزرجى بديبي وعليه الآية القرآنية الثانية 
من سورة الفتح 6اه/ االااام. 


وذلك فى الحشوة السفلية للمصراع الأيمن من باب قبة 
الخزن جى بديبى .٠57١ه/‏ ا 


باب قبة الخزر جى بديبي وعليها استكمال اسم المنشىء 
والدعاء له .8؟١اه/‏ كالااام. 


(لوحة رقع 18) بداية النقش الكخابي القرآني 


/41 م , ويبدى فى | 7 لمستطيل ال لسفلي اسم 


(لوهة رقم 64 استكيال الآية السراتية علي 


سكر ضريح أبو اله جك بمرقص ويظهر فى 


السسعط ل السملى شجادة التوحيد. 
لخد ا ل فمصفهفعفعفففف 


(انوحة وقتوة؟) امتكفبال الآ القؤانية على 


( لبحة رقي ]ا كيان الك لف أفية عيلى 
ستر ضريح أبو الصسجد بمرقص ويظهر فى 
المستطيل نص التجديد ( جدد من عموم 
الأوقاف سنة )١584‏ وتاريخه. 


لمجت 2ط شط يشش ترام ضهشخشخض-ت 2 2ه ممففشنفى 


سيكب 9 لمعيال الآنة القر انيد فلي 
ستر ضريع أبو المجد بمرقص ويظهر فى 


المسخطيل السقلى ( محمد رسول الله ). 


(انوحة وهم 4:ة] خيابة الحقعن القراكي على ستر 


666 6ن د نذاب ممم فضضفخضت: 


(لوحة رقم 15) اللوجة الكتابية التذكارية على 
مقصورة على الشوري ببلدة أبو مشنجوج 
؟كلكاه/ امام 


( لوحة رقم )"١‏ النقش الكتابي التذكاري على 


بالوحييانية #الكلاكين ريام 
لجججحجح42 222 فش 5-14 222222 22خ شنب 


فى اتاستاف قائع :انق (الحفيس ارسي امي ةمك 


1 لوعن رف 9 مايل الكدان» يكرا فلن 
الجلفة الوفسجة الف شك ستعيا فى تاساك 
جامع ابن النفيس بالرحمانية عند تجديده ونصها 
( هذا قبر العالم الطبيب على بن النفيس). 
/ رمت 22 4 جع حححط 2ححمد انر 2ج جمدت جح يهشت ١‏ 


(لوحةرقم") تفاصيل الكتابة على القطعة 


الرخامية ( المتوفى فى ) . 


[لوشة رقم #ااكبناية الكفابة على القطعتة: 
الرخامية ( القرن السابع الهجري) التى عثر عليها 
فى تلساساف هامع ابن الكقتس جاتر ههناكن؟ عند 


تجديده عنام 1947م. . 
ششفضهمهخا تدمهفعفمضصفمففغففف 


مجو جب م موسي 


عي 
( لوحة رقم:١١)‏ الكتابة القرآنية بالخط الكوفي 
تويبل بزتبيد نباية القين ؟١‏ هار ؟1ام. 


الوهة وقم 85 النوضة العفابية الكذكارية 


ممه فحت 2 ممفضخد ‏ :ب بجرمضش 2/2 22 2 ١.‏ 


(الوحة رف 00 النقض العمابي القراض" 0900 
كان مقر طبري اب التكومي بالرحنانيا 007 لوا 
المشتطيل السقلي عبارة | مقا الغارف بالل سهدي 
علق كفيس وضتى الله عقه سحة ١8‏ 


( الو حية يجيي 05زة كدو رجكباء 


اممتكيال: اله قوفي 0 30 
الوا ا ده البو شيعا على 
الخقنهي با اسمد ايد ميكيتتككن سشجحوية امن 
ويظهر بالمس تطيل التفيس بالرحمائية 
الستفلي ايه قسراكيج ...ار الا رار اكايام 
أخرى تشير إلى أولياء 

لله ( آلا إن أولياء الله 


يحزتون ). 


( لوحة رقم.8 ) النقش الكتابي التذكارى على 


0 ضمحل ل ج22 يجت . لب م222 2لحمشثي ‏ 5 ١‏ 


دومقسيس 5١١١ه/‏ 17.5م. 


( شكل رقم )١‏ نقش اللوحة التذكارية على المدخل البحرى لجامع 


( لوحة رقم؟ ) نقش لوحة الميدالية بالجدار 


( شكل رقم ") نقش مؤرخ بعام 5535١اه/‏ 7١18م‏ 
بجدار القبلة بجامع دو مقسيس وكاتبه هو الحاج 
على الكريدي القندينوي. 


م تتتششدخشنضمف 


سأر ا 


بجامع دو مقسيس مؤرخح بعام 5اه/ 6١لام‏ 


وكاتبه الحاج يوسف بيجزيرة رودس. 


مدب ه مشضشض هد كقنام 26 25222 ث ‏ ثم . 


الراك لماخلننالاذلاك 
بلسي 


حرمت د 222 لخد ف برترت2226 2 خخ خش نض  .‏ 


عبد الله البوسنوى. 


لشم ند فد رمحم فححم مف ف فضفكضه 


ا 
كمرروو 


( شكل رقم ) نقش كتابي على الساعة الشمسية 


الت سكناه ٠‏ ومرتقويف كر | | 
كارت سور كيح نل . 


0 


( شكل رقم 8) نقش كتابي أعلى باب المقدم لمنثير 
جامع الجندى ؟4١١اه/‏ 10595م. 


ستيه بزب بيه سبي بيب سبي سبوب راسي سرج بي 10/7 اسببا راسي بي بيبا بيب بي به ريا ها ب 


( شكل رقم )١‏ نقش كتابي أعلى باب المقدم لمنير 


عواادة _ (ابظرط 


المشيد بالنور برشيد 18١١ه/‏ 10975م. 


للحت 2 مت جم لد كذ بورض 2 مض م2 فضت ١:‏ 


( شكل رقم )١١‏ نقش كتابي أعلى باب المقدم لمشب, 
جامع المشيد بالنور برشيد 8/ا١اه/‏ 4 م. 


( شكل رقم )١١‏ نقش كتابي تذكاري على المدخل 


مرححرحردف 2 2 يشش لبن بحض تج غمشفخهخهضفضض ١:‏ 


( شكل رقم ؟1) نقش كتابي على المدخل الشرقى لجامع 


أبو مندور برشيد ”١؟١اه/‏ 1845م. 


1 شوم 


0 


00 سام 


( شكل رقم )١5‏ نقش كتابي أعلى باب المقدم لمنير 
جامع أبو شوشة بديروط 8.١١اه/21191.‏ 


ججمففتت 2 نمض _م22 شد كن 0 نحم ضحت فشضشض فض فضت 


رمحت 2 ممح خش . بد رمرم 22ت ١-2‏ 


"ما وى تتم كيه جيم لمت كسب ومسي كبو كنيع يي إن للوء جب ) 


0 


سي سي سي سي يسيب سي سي سب سب 1 بها مهاسي بي با عيابي بابي يمي 


5 


ا “11ت 


تج يس كسمم هن | (جت حبس و يي وام كرو أكتبيو كي ( ا و6 مرجي 


3] 


لتترحخححجحم حت 0 مم2 شد لنن يشش 2 مخض خضي 


0 ال اك اليد 
تحسم سيم | لخ برستي موعن لكي بيس لكبو كن رسيي يبيب ( ار © مريب ) 


7 


لمدخل قبة وضريح على نور الدين بديبي 5؟5١ه/‏ 18.5م . 


( شكل رقم 18) نقش كتابي منفذ بالحفر الغائر على العتب الخشبر 


1 دن حت << جيجه جد :242226201 2< حل حي شنا 


مضصمفم فج محم _ممض محمد ارم هطرش فض ضض فض ١>.‏ 


ا سبال متسب من اكسمم | لج مسوم كت كهجيم| 
مه ممم | لكبو لويم | لكي و موبس التتبجتم تن بج كي (ى 6 ميب ) 


حقةن 


1 سك د 
١‏ 512 21 58 


م 


ٍِ 


لض نض خش فضض ١.‏ 


ني يمحمجضههح/ 2 2ممفهفى- 


ل 52 كمبحمح ميم تت ملم د ا و 
اماد اللا تج مد ودهد مال رب لكجممنم يدجي 


بيبخ و ب يه ىم 8 556 8 ر0000- 
ا تصيهص ترد 111 1152157 ضع شرم تيم 3 سم حبري مستبي 


تو سيسمر مويسم زو لوم ميب ) ب مسيم لقن سور ميجر (يرء السو مرجب ) 


4 0 


مضصعمحم حت 2 2ن شخشش: لن مضحمضش 2 62 غت مم في ١:‏ 


-0000 207 تم تصص نقضوة نضا الدب لضن 


كبس “ببسم رسيم | أب مسيم | فكت سوم | لسر بو لو ميب ) 


ع 2 


22 


51 
0 ير ا ل 0 07 5 م 532 0 حي 2 ١‏ صرحلا 
2 ند ورا د ال جد واس سما كا 


ثم حم +190 «ه 0 00900721074 


( شكل رقم ؟5؟) النقش الكتابي التذكاري بداخل قبة 


( شكل رقم 8؟) النقش الكتابي التذكاري على مدخل قبة 


وضريح أبو مندور برشيد ؟١١1اه/‏ 1895م. 


مرجت 22 ينض يجت بف شد ل مض تش فض فض ففت: 


المصادر والمراجع - 
القرآن الكريم 


الوثائق : 
-١‏ أرشيف الشهر العقاري بدمنهور- سجل رقم )١(‏ وثيقة مؤرخة في 
٠"ذي‏ الحجة عام 846ه. 


"- وثيقة أحمد آنما الدزدارا لمؤرخة في غرة رجب 15717١ه‏ 

"- وثيقة نسب سيدي محمد العباسي - دفين رشيد. 

؛- وثيقة نسب سيدي علي نفيس الرحماني المؤرخة في 1/8ذي الحجة عام 
هه الأصل فيها موجود في مشيخة عموم الطرى الصوفية بالقاهرة . 

المصادر العريية :- 

: ) ابن أبي أصيبعة ( موفق الدين أبوالعباس أحمد بن القاسم السعدي الخزرجي‎ -١ 
عيون الأنباء في طبقات الأطباء  ط دار الفكر / بيروت 1901م.‎ 

؟- الجهشياري ( محمد بسن عبدوس ) ١17ه‏ /5437م) : الوزراء والكتاب / 
مطبعة مصطفى البابي الحلبي بمصر/ا70١ه‏ //157م. 

"- ابن إياس ( محمد بن إياس الحنفي ت 1015م ) : بدائع الزهورفي وقائع 
الدهور تحقيق محمد مصطفى / القاهرة 17/87ه /1977م. 

- ابن خلدون (عبد الرحمن بن خلدون ت08٠8ه‏ ): المقدمة / تحقيق 
د/ علي عبد الواحد وافي / ط؟ / دار نهضة مصر/ القاهرة . 


ستيب بيب" ستيب سبتيب سيب سبوب بيه سيب يهب ببيب بيه 0 1 ”ستيب سمب سبرب يميه بيه بيه سرب سريب يسيب 


0 


0ك 
-١‏ 


ابن تغري بردي ( جمال الدين أبوالمحاسن ت ؛لامه ) : النجوم الزاهرة 
فى ملوك مصر والقاهرة / نشر وزارة الثقافة والإرشاد القومي-المؤسسة 
العامة المصرية للطباعة والنشر/ القاهرة 1977م . 

ابن دريد ( أبوبكر محمد بن الحسن بن دريد الأزدي البصري ت١7اه‏ / 
977م) : جمهرة اللغة / ط١‏ / مطبعة مجلس دائرة المعارف العثمانية 
مغ اه /5؟9ا . 

ابن الجيعان (شرف الدين يحيي بن الجيعان ت 5لا/ه /٠1618م)‏ : 
التحفة السنية بأسماء البلاد المصرية ‏ نشره ورتز / القاهرة 1978م. 
الفيروزيادي (مجدالدين محمدين يعقوبات/7١ا4ه//141م‏ 2 
القاموس المحيط /المطبعة الحسينية المصرية 08 7١ه/‏ 1976م. 

ابن خلكان ( أبوالعباس شمس الدين أحمد ين محمد بن أبي بكر): 
وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان / بولاق 1/8/6١م‏ 

صحيح مسلم - شرح النووي / المطبعة الأميرية ومكتبتها 

الطبري ( أبوجعفر محمد بن جريرت ٠ه‏ /15م ): تاريخ الرسل 
والملوك / ط بيروت 1575م 


- البلاذري ( أحمد بن يحيي بن جابر البغدادي : فتوح البلدان /راجعه 


وعلق عليه رضوان محمد رضوان بيروت '157. 


177- ابن عبد ريه (أبوعمرأحمد بن محمد الأندلسي ت778ه /1979م ) : العقد 


الفريد / شرحه وضبطه وصححه وعنون موضوعاته أحمد أمين وأحمد الزين/ 
مطبعة التأليف والترجمة والنشر / القاهرة 156١اه‏ /19437م . 


مرحنن نخنضشهههفهك: 


6- القلقشندي (شهاب الدين أحمد بن علي ت١7/ه‏ ) : صبح الأعشى في 
صناعة الإنشنا /المطبعةالأميرية/القاهرة777اهل//1518ام 
وط وزراة الثقافة والإرشاد القومي 1917١-1577ام‏ 

6- ابن كثير ( أبوالفدا إسماعيل ) : تفسيرالقرآن العظيم -؛ أجزاء دار 
إحياء الكتب الدينية . 

1- الصولي ( أبوبكر محمد بن يحيي ): أدب الكتاب تصحيح وتعليقٌ 
محمد بهجت الأثري / ط بغداد /المكتبة العربية 111١ه.‏ 

-١١‏ العمري (شهاب الدين أحمد بن فضل الله ) : مسالك الأبصارفي أخبار 
ملوك الأمصار ط دار الكتب الصرية 1954م. 

- المقريزي (تقي الدين أحمد بن علي ت 840ه ) : المواعظ والاعتبار بذكر الخطط 
والآثار/ بولا ٠/1اه.‏ 

ل ىا 00# 4 : السلوك المعرفة دول الملوك - نشره 
محمد مصطفى زيادة في " 
أجزاء ويقية الكتاب حققه د/ سعيد 
عبدالفتاح عاشورفي ١‏ أجزاء 
كر 

٠‏ المسعودي (أبوالحسن علي بن الحسين 67 ١ه‏ //ا45م ) : مروج الذهب ومعادن 
الجوهر / كتاب التحرير / تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد / القاهرة 
1 ه 77م 

١سابن‏ منظور (جمال الدين محمد تالاه /1718م ): لسان العرب ط بولاقٌ 
هم /احما م القاهرة . 

ابن النديم : الفهرست / ط بيوت 354ا1ع . 


الل م06 خف0ن/بههششخضضحمففمهمي. 


57- على باشا مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة لمصر والقاهرة ومدنها وبلادها 
القدية والشهيرة  ٠١‏ جزء / بولاق 05٠7١-5١15ه‏ , مطبعة الهيئة العامة للكتاب 
4مم. 

ياقوت الحموي ( شهاب الدين أبوعبد الله ) : معجم البلدان 

دار إحياء التراث العربي / بيروت 1795ه / 5/اوام 
المراجع العربية : 

-١‏ إبراهيم جمعة ( دكتور ) : دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجارني مصر 

في القرون الخمسة الأولى للهجرة / القاهرة 1979م 

-١‏ سر 2020 صر :قصةالكتابة العريية / سلسلة إقرأ/ دارالمعمارف 

طع /مقاع. 
؟'- أحمد السعيد سليمان ( دكتور ) : تأصيل ما ورد في الجبرتي من الدخيل 
دارالمعارف / القاهرة 191/8م. 

#- أغوردرمان : مكانة الأتراك في الخط الإسلامي - بحث ضمن كتاب 

"الأتراك في الفن الإسلامي " / إستانبول 191/1١م‏ 
0- أوقطاي أصلان آبا: فنون الترك وعمائرهم / ترجمة أحمد عيسى / مركز 
الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية / استانبول 1941م . 

1- إغناطيوس غويدي : المختصرفي اللغة العريية الجنويية القديمة / القاهرة 
ه / 151١‏ م 

- بلال عبد الوهاب الرفاعي : الخط العريي - تاريخه وحاضره / ط١‏ / دار 
ابن كثير / دمشق وبيروت ١٠18ه/1550م.‏ 

- بول غليونجي : ابن النفيس _سلسلة أعلام العرب / رقم ٠١:‏ الهيئة 

المصرية العامة للكتاب / القاهرة 19/7م 


ممم عمعمم نم ببباعمصضصصصصصصصصص 


3- تقرير حفائر مقبرة ابن النفيس بمدينة الرحمانية / غير منشور 957١م‏ 


عن هيئة الآثارا لصرية . 
٠-جمال‏ عبد العاطي خير الله (دكتور ) : أعمال الرخام في القاهرة في العصر 
العثماني / مخطوط ماجستير كلية 
الآداب/ جامعة طنطا 1997م 


1 و 206 مر :الساعات الشمسيةفي مصرالإسلامية - 
مخطوط دكتوراة آداب طنطا 1990م. 
1 ر ‏ ىر ‏ س 320 م00 :السدلالاتالأثريذةلنظومات 
التشعر على الآثارالإسلامية 
بالقاهرة العثمانية /بحث 
منشقتو بمجلة الدراسسات 
التشغوقية (دورية نصف 
سنوية) /عدد١؟‏ /ج١-‏ يوليه 
8م القاهرة . 
١-جولوا‏ : دراسة موجزة عن مدينة رشيد ‏ دراسة مستخرجة من كتاب 
' وصف مصر" - الترجمة الكاملة -المجلد الثالث ترجمة زهير الشايب 
ط؟ الخانجي ‏ القاهرة /19/1م 
4١-حسن‏ الباشا (دكتور ) : الفنون والوظائف على الآثارالعربية -" أجزاء 
مكتبة النهضة العربية / القاهرة 19773/19570ام 
سر سر عير الخط - الفن العربي الأصيل - بحث في كتاب حلقة بحث 
الخط العربي /المجلس الأعلى لرعاية الفتون والآدات 
القاهرة 1:1.61اه /1937ام 


الل خرن ننضفضضفضحفكتك. 


7-حسن الباشا ( دكتور ): الألقاب الإسلامية ني التاريخ والوثائق والآثاردار 
النهضة العريية / القاهرة 151/6م . 
7 عر س0 عير :القاهرة تاريخها- فنونها آثارها بالاشتراك 
مع آخرين مؤسسة الأهرام / القاهرة ١٠91ام‏ 
عر سس سر : مدخل إلى الآثارالإسلامية دا رالنهضة العريية 
القاهرة 1514م . 
سر س0 سر :قاعة بحثفي العمارة والفنون الإسلامية 
دار النهضة العربية / القاهرة 1984م . 
٠-حسين‏ عليوة ( دكتور ) : الخط - دراسة مستخرجة من كتاب القاهرة - 
فنونها - آثارها / مؤسسة الأهرام ١٠1اؤام‏ 
١‏ أ/ حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع على آثار مصر الإسلامية ‏ بحث بمجلة 
المجمع العلمي المصري / مجلد 7/ القاهرة '1901- 1468م. 
١‏ صر ك0 سر :طرز العمارة الإسلامية في ريف مصر/ بحث منشور بمجلة 
المجمع العلمي المصري / مجلد 78 /ج” / القاهرة 1501- 
لامذاع 
- حفني ناصف : تاريخ الأدب -ج١ -15١3/‏ ١٠15م‏ 
4-حجاجي إبراهيم محمد ( دكتور ) : النصوص العريية في البحوات /ط الرياض 
لابقاع. 
حر عر 0 كمس 0 ىر : العكازللوصول بإيجاز لأهم المراجع في الآثار 
الإسلامية /9/1ام 


وووولاالولومعممم تكن نخنخنختشه همي 


1-حجاجي إبراهيم محمد ( دكتور ): حساب الجمل على أشهر الآثارالإسلامية 
بمصر/ بحث منشور بمجلة كلية الآداب/ جامعة 
المنيا مجلد /1١7‏ يناير 1854م . 
/الا-حمزة عبد العزيز بدر( دكتور ) : مسجد الرويعي برشيد المعروف بمسجد 
زغلول (15١3ه/1101م)‏ بحث منشور بمجلة كلية الآداب ‏ جامعة 
القاهرة / عدد خاص 017 / مركز النشر لجامعة القاهرة 1995م 

-خليل يحيي نامي : أصل الخط العربي وتطوره إلى ما قبل الإسلام - مجلة 

كلية الآداب / الجامعة المصرية ‏ مجلد ؟٠-‏ ج١‏ / القاهرة 915١م‏ 

8 دائرة معارف الشعب ‏ كتاب الشعب1:: التواريغ الميلادية المقايلة 

للتواريخ الهجرية من عام ١ه‏ - ١٠6١ه‏ /1-7377/ا-ام 

-٠‏ رييع حامد خليقة ( دكتور ) : فنون القاهرة في العهد العثماني 

(/1-0-1611ام ) مكتبة نيهضة 
الشرى / جامعة القاهرة 13/6ام. 

١‏ عر عر 0 سس عمسي :جوانب من الحيلاة الفنية في القاهرة العثمانية 
- بحت منشور يمجلة كلية الآداب / جامعة 
القاهرة - عدد خاص /اه مركزالنشرلجامعة 
القاهرة 1917م 

زا مياور: معجم الأنساب والأسرات الحاكمة في التاريخ الإسلامي 

أخرجه د/ زكي محمد حسن وحسن أحمد محمود / دارالرائد العريي - 
ديروت ٠٠14ه‏ /-حقام 
77- زكي صالح : الخط العربي - الهيئة المصرية العامة للكتاب / القاهرة 
اذام 


مششفششششفععغفدالمفععمممممصمصبف 


4؟- زكي محمد حسن ( دكتور) : في الفنون الإسلامية / مطبعة الاعتماد بمصر 1974م 

ها سر 30 مير : فذون الإسلام /ط بيروت //15١م‏ 

7 سليم حسن ( دكتور ) : مصرالقديمة / القاهرة /1801م. 

77 سامي عبد الحليم (دكتور ) : الخط الكوفي الهندسي المربع حلية كتابية 
بمنشآت المماليك في القاهرة / مؤسسة شباب الجامعة الإسكندرية 
6 ه/ ١ؤؤام.‏ 

8- سعاد ماهر( دكتورة ): محافظات الجمهورية العريية المتحدة وآثارها الباقية / 

مم 

4 ير سر سر : مسساجد مصر وأولياؤها الصالحون -ه أجزاء 

القاهرة 191/1- 19/17م. 
ير مسر سير : النسيج الإسلامي -الجهازالمركزي للكتب والوسائل 
الجامعية //ا/191ام. 

١-سهيلة‏ الجبوري ( دكتورة ) : أصل الخط العريبي وتطوره حتى نهاية العصر 
الأموي ‏ رسالة ماجستير ساعدت على نشرها جامعة بغداد /لا/191م 

؟4- سحر سليم الهندي : نظرة في تكوين الخط العربي / مجلة المتحف العربي / 
السنة الثانية / عدد رقم 6 / الكويت لا٠6١ه‏ /15/1م 

45- صلاح الدين المنجد ( دكتور ) : دراسات في تاريخ الخط العربي وتطوره 
منذ بدايته حتى نهاية العصر الأموي / بيروت 1177م. 

:-صلاح هريدي (دكتور ) : الحرف والصناعات في عهد محمد علي /دار 
المعارف / القاهرة 19/6م 


4 همه 4 ل 4.6226 4 اللاي مشصمصمفمههمحضيف 


ه؛-عبد اللطيف إبراهيم ( دكتور) : وثيقة الأميرآخور كبيرقراقجا الحسنى ( سلسلة 
الدراسات التاريخية والقومية ) مجموعة بحوث 
الوثائق المملوكية/ بحث مستخرج من مجلة كلية 
الآداب جامعة القاهرة / مجلد 6// مطبعة جامعة 
القاهرة 1909م 
7 سر لسر مر عمسيل :الوثائق في خدمة الآثار (العصرا مملوكي)/ القاهرة 
مم 
ا سر 2 ل سر :سلسلة الدراسات الوثائقية ‏ بحث مستخرج من 
كتاب دراسات في الآثارالإسلامية / مطبوعات جامعة 
الدول العريية / القاهرة 4/ا9ام 
8- عبد الوهاب بكر( دكتور ): الدولة العثمانية ومصرفي القرن 18م وأوائل 
القرن 18ه- دار المعارف 1985م. 
4- كراسات لجنة حفظ الآثارالعريية ‏ كراسة ١٠1/8317/1م‏ 
- كلوت بك : لمحة عامة إلى مصر/ ترجمة محمد مسعود ج؟ ط5؟- دار 
الموقف العربي 1947م 
-١‏ كلية التخطيط العمراني بجامعة القاهرة والمعهد العلمي الفرنسي لأبحاث 
التنمية 0,82571:014 : مدن مصرنات التبادل الحضاري / عمران رشيد / 
التقريرالنهائي ج١‏ / أغسطس 1994م: 
07- أ/ محمد طاهرالكردي : تاريخ الخط العربي وآدابه / القاهرة 1975م 
07- محمد عبد العزيز مرزوق ( دكتور) : الفن المصري الإسلامي/ سلسلة إقرأ/ عدد 
١ادارالمعارف‏ / يوليو؟196م 


سبي سويب يسبيب مبتيب جببا بيه بيه سبوب بيب بيب 437" بيه سبي سبرب بيب سريب سبرب عبرب رب رب سرب ري 


64- محمد عبد العزيز مرزوق ( دكتور) :الفن الإسلامي ‏ تاريخه وخصائصه 
بغداد - مطبعة أسعد 1956م 
0 ث2 ا لس صم :الفثون الزخرفيةالإسلامية في مصرفي العصصر 
العثماني الهيئة المصرية العامة للكتاب /19/1م. 

1- أ/ محمد رمزي : القاموس الجغرافي للبلاد المصرية من عهد قدماء المصريين 
إلى سنة 1946م , قسم ؟5/ البلاد الحالية /ج؟ الهيئة المصرية العامة للكتاب 
5م 

-١‏ أ/ محمد محمود زيتون : إقليم البحيرة ‏ صفحات مجيدة من الحضارة 
والثقافة والكفاح / دار المعارف ؟1955م. 

- مصطفى بركات محسن ( دكتور ) : دراسة للخط والألقاب والوظائف 
من خلال النقوش التأسيسية الباقية على العمائر العثمانية بمدينة القاهرة 
مخطوط ماجستير كلية الآثار/ جامعة القاهرة /٠5١ه‏ /ل/ةاع 

4- محمد علي حامد بيومي (دكتور ) : الطغراء العثمانية ‏ مخطوط 
ماجستير/ كلية الآثارجامعة القاهرة 15/6م. 

-٠‏ أ/ محمود حلمي : الخط العريي بين الفن والتاريخ - بحث مستخرج من 
مجلة عالم الفكر- مجلد /١7‏ عدد رقم 6 لسنة 941١م‏ 

-١‏ محمو الحسيني (دكتور ): الأسبلة العثمانية بمدينةالقاهرة 
(/17/48-1611م ) مكتبة مدبولي / القاهرة . 

؟- مايسة محمود داود (دكتورة ) الكتايات العريية على الآثارالإسلامية 
منذالقرن الأول الهجري حتى أواخر القرن 7١ه‏ /ولا-18م - مكتبة 
النهضة المصرية / القاهرة / يناير1551م. 


ا خخخ خخخ ششخهشهه١‏ 


7- محمد محمد عبد القادر رمضان (دكتور ) : مركزرشيد / محافظة 
البحيرة / دراسة في الجغرافية الاقتصادية / مخطوط ماجستير- كلية 
الآداب / جامعة الإسكندرية 944١م‏ 

4"- محمود أحمد درويش ( دكتور ) : عمائر رشيد وما بها من نحف خشبية في 
العصر العثماني مخطوط ماجستير / كلية الآثار / القاهرة 19/4م 

6 مجمع اللغة العربية : المعجم الوجيز / القاهرة 417١ه‏ / 1950م . 

1 ملفات المجلس الأعلى للآثار (هيئة الآثار سابقاً ) 

7< نصرعوض حسين ( دكتور ) : دراسات في المراسيم الصادرة عن سلاطين 
دولتي المماليك البحرية والجراكسة الرخامية والحجرية - مخطوط دكتوراة 
كلية الآداب - جامعة أسيوط . 

4- هرتس بك : كراسات لجنة حفط الآثار العريية / مجموعة ١١‏ عام 
7م ملحق للتقرير/ا15. 

5- هيئة الآثارا للصرية : آثار رشيد /1986م. 

- وزارة الأوقاف : مساجد مصر من سنة الاه - سنة 1776ه جزآن / 
القاهرة /154م. 

١ا-‏ يوسف العيش : مخطوطات دار الكتب الظاهرية ‏ التاريخ وملحقاته 
مطبوعات المجمع العلمي العريي بدمشق / مطبعة دمشق 1981م 

؟/ا- يوسف زيدان (دكتور ) : ابن النفيس الطبيب مكتشف الدورة الدموية 
مات بالقاهرة فلماذا يكتشف قبره في رشيد ؟ - مقال منشور بجريدة 


الأهرام بتاريخ 1/15١///15م.‏ 
7غ - 11, الع (1971, معتن), عأحامة:و180هم علاأقطوورثق: ]أل ث, تمقلوطاه:6 - 
34 ع1 ملاوع 'ل 5 كأناه13:0!0/] كاعرزعع12 :06051602 راع ألالا - 


اا الم 4ن لننتنررجش ج252 خ<يش 5 5< 


